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著 者 序 


乐器 演奏 的 手指 排列 方式 与 手指 交替 顺序 ,以 及 这 种 方式 与 
顺序 在 乐 如 中 的 标注 ,叫做 指法 .@ 

合理 指法 的 运用 一 一 使 小 提 闻 奏 者 能 够 有 把 握 地 和 花费 最 小 
的 努力 就 可 春 出 昔 乐 作品 的 手指 在 指 板 上 最 恰当 的 排列 方式 与 交 
替 顺 序 的 运用 ,是 小 提 认 的 艺术 演 考 的 主要 条 件 之 一 . 

作为 形成 小 提琴 奏 者 的 演奏 艺术 的 一 个 重要 方面 并 服从 于 乐 
名 处理 , 发 得 力度 与 节奏 等 各 种 要 求 的 指法 选择 , 是 一 件 创造 性 
的 工作 , 它 同 光春 者 的 亚 乐 思想 , 同 亚 乐 作品 的 思想 威 情 内 容 的 揭 
示 郎 其 艺术 处 理 有 着 密切 的 关系 . 

指法 的 作用 是 以 指法 与 小 提 榨 演奏 艺术 的 各 个 不 同方 面 的 内 
在 联系 为 先决 条 件 的 . 各 种 合理 的 指法 都 是 因 人 而 机 的 艺术 演奏 
手段 ,它们 丰富 了 小 提琴 演奏 法 的 表现 力 ,使 得 有 可 能 更 完整 地 显 
示 小 提 琛 的 各 种 色彩 变化 能 力 ,并 便于 克服 各 种 困难 . 

各 种 合理 指法 的 运用 , 同样 也 扩 大 了 在 指 板 上 确定 方向 的 自 
由 ,促进 香 准 的 精 位 性 和 使 小 所 琛 奏 者 自然 地 掌握 音乐 作品 (迅速 
掌握 其 整体 及 灿 节 )， 巩固 党 春 痢 的 理 乐 记 亿 力 ， 划 使 硕 熏 变 得 更 
必 容 易 . 


@ ”指法 一 逢 出 自 拉 丁 文 的 applicare, 意 为 去 用、 安放 ， 


因此 ,对 于 小 提琴 奏 者 来 说 ,指法 原理 的 知识 与 课 刻 研究 各 种 
富有 表现 力 的 将 奏 技术 的 手段 ,都 是 必需 的 ; 精通 各 种 合理 的 运 指 
方法 ,就 能 够 为 小 提 率 奏 者 提供 这 些 手段 . 

虽然 指法 选择 的 问题 十 分 重要 , 但 是 数学 突 距 中 对 这 个 问题 
所 给 予 的 注意 , 远 不 能 符合 对 古典 赤 乐 或 者 是 现代 亚 乐 的 小 提琴 
浓 奏 法 所 提出 的 各 种 要 求 ， 

由 于 小 提 雁 数学 法 将 注意 力 集中 在 左手 手指 的 各 种 发 展 方 法 
上 ,所 以 常常 忽略 了 手指 在 演奏 过 程 中 的 合理 使 用 于 题 ,如 为 它 没 
有 很 大 意义 . 而 且 , 专 亲 性 的 辅助 指导 妇 献 一 一 发 展 个 别 秆 奏 技 
巧 用 的 各 种 入 避 ,以 及 自 十 九 世 可 后 牛 叶 起 获得 了 广泛 流传 (特别 
是 在 德国 小 提琴 烙 科 亏 中 ) 的 手指 操 夭 方 式 @ ,都 片面 地 使 小 提 骏 
奏 者 把 注意 力 集中 在 技术 的 单纯 机 械 的 发 展 方 面 . 这 就 不 能 不 使 
现代 春 产 阶 通 教育 学 把 技术 学 加 与 音乐 学 习 开 始 理 解 为 容易 分 裂 
的 过 程 . 

仙 乏 对 指法 的 惧 正 意义 , 对 指法 同 泪 赛 的 艺术 性 方 面 的 密切 
联系 的 理解 ,就 会 妨碍 小 提琴 奏 者 及 时 地 意 藏 到 了 解 指 法 渴 择 则 
题 的 必要 性 . 已 出 现 的 各 种 新 的 合理 的 运 指 手法 并 次 有 被 充分 用 
于 小 提琴 演奏 实 足 中 ,没有 被 概括 为 一 种 体系 . 

苏联 的 小 提琴 教学 是 在 俄罗斯 演奏 学 派 的 现实 主义 传统 的 新 
的 优 和 请 基 础 上 发 展 起 来 的 , 它 运 用 了 小 提琴 大 师 们 的 各 种 最 优秀 
的 成 果 , 而 在 自己 的 前 面 提出 了 培养 能 够 非常 完美 地 舍 握 一 切 艺 
术 手 段 的 全 面 发 展 的 艺术 家 的 任务 . 


@@ ”例如 臭名 远扬 的 买 克 沽 的 手指 操 鱼 ( 贿 看 “ 恨 据 买 克 逐 等 人 的 材料 所 先 的 手指 
接 喇 . 附 图 37 幅 ” ,莫斯科 ,1909 年 第 六 康 价 版 ). 同样 还 流行 过 发 展 左 手 手 指 用 
的 用 多 专门 的 装 甘 ， 


。2 。 


苏联 小 所 率 家 们 的 高 度 藻 奏 技 巧 , 以 及 他 们 在 国 际 比 赛会 上 
所 获得 的 多 次 胜利 ,都 是 由 于 艺术 思想 教育 、 先 进 的 、 进 步 的 数学 
方法 与 各 种 新 的 省 奏 技 术 手法 具有 优越 性 .苏联 小 提琴 学 派 同伴 
对 演奏 者 的 “指法 ”训练 问题 也 是 非常 重视 .， 

本 画 是 作为 理论 与 实 距 的 指南 来 加 以 考虑 的 .著者 力求 在 书 
中 包括 与 指法 有 关 的 小 提琴 演 奏 艺 术 的 一 切 方面 . 著者 的 主要 目 
的 是 : 在 分 析 十 典 派 小 担 琶洲 奏 法 的 各 种 指法 原则 ,苏联 小 提琴 学 
浅 的 各 种 进步 成 果 与 批 制 形式 主义 的 指法 理论 的 基础 上 , 概 括 各 
种 合理 的 运 指 方法 井 将 其 系 绩 化 , 丛 定 它们 的 相互 关系 与 作用 , 指 
出 它们 发 展 与 丰富 的 可 能 ,从 而 使 小 提琴 共 奏 者 能 够 自由 地 丛 定 
因 人 而 胺 的 指法 选择 问题 . 

著者 采用 了 古典 与 现代 的 小 提 容 数 科 书 以 及 许多 小 提琴 理 乐 
作品 的 各 种 不 同 版 本 中 的 很 多 关于 指法 的 指示 , 同样 还 采 用 了 闻 
多 有 关 这 一 命题 的 专门 性 的 理论 著作 与 葵 女 。 

“小 提 雄 指法 概论 ”第 三 版 较 之 前 两 版 (Mysrna,1933 与 1936 
年 版 ) 有 本 质 上 的 修改 与 补充 . 糙 论 (在 那里 面 研究 了 小 提琴 指法 
的 历史 发 展 ) 和 " 换 把 ”"“ 双 数 把 位 与 中 把 位 "“ 成 粗 反 复 的 指法 沁 
“等 昔 变换 ”等 各 章 都 是 重新 宇 过 的 ,同时 对 其 余 各 章 的 公 女 大 部 
分 都 作 了 重要 的 修正 与 补充 。 在 缺少 音乐 必 例 的 部 分 中 , 也 加 进 
了 一 些 从 最 近 二 十 年 内 所 发 表 的 俄罗斯 古典 作曲 家 与 苏联 作 有 晤 家 
小 推 深 理 乐 作品 中 移出 来 的 新 例子 。 


姥 论 
“ 换 把 指法 的 运用 原则 有 三 ;: 必要 ,方便 与 对 饰 ” 
列 .莫扎特 @ 


小 提琴 指法 的 历史 与 小 提琴 艺术 本 身 一 样 ,也 是 非常 悠久 的 ， 
它 的 发 展 是 与 音乐 的 发 展 及 音乐 风格 的 变化 保持 着 密切 的 联系 
的 . 早 在 十 八 世 可 时 , 菲 ` 艾 .巴赫 @@ 就 已 写 道 :“ 见 乎 每 一 种 新 的 
乐 思 都 具有 自己 固有 的 指法 ,现代 的 昔 乐 恩 蕉 方法 ,与 从 前 已 大 不 
相同 ， ee 
调 萎 萌 与 和 声 语 萌 的 丰富 ,变化 得 体系 的 广泛 和 运用 ,各 种 高 
we 
小 提 闪 演 奏 者 的 面前 提出 了 人 演 来 侣 复 杂 的 各 种 演奏 刺 题 . 这 些 巢 
是 的 解决 ,要 求 应 用 各 种 新 的 表现 手段 ,要 求 使 用 更 和 完美 的 各 种 葡 
奏 技 术 的 手法 ,要 求 改 变 消 者 万 势 ( 持 琴 与 握 弓 ) 同 样 也 要 求 改 生 
许多 代 的 各 乐 家 们 都 致力 于 小 提琴 指法 原则 与 特殊 指法 的 拟 


四 引 自 1804 年 俄 文 版 《 列 。 黄 扎 特 的 小 提 竹 基础 数 程 >《〈L.Mozart.Versuchei~ 
ner grundlichen Violinschule,1756, ) 第 107 页 ， 

@ 非 . 艾 .巴赫 著 《 论 俱 正 的 网 琶 演 奏 艺术 的 和 经验》 《〈Ph.E,Bach，Versuch 
ihber die wahre Art das 芍 lavier zu spielen,1753.) , 吕 ] 自 A. 闪 . 阿 列 克 塞 耶 夫 
著 《“ 铝 球 的 艺术 》 ,莫斯科 - 列 字 格 勒 ,1952 年 版 ,第 192 矶 ， 


《4 。 


订 , 竹 括 了 许多 世 可 的 滨 奏 与 数学 的 烃 驹 

最 初 ,在 十 六 世 杞 ,小 提 深 的 演奏 是 局 限 在 第 一 把 位 范围 内 的 
三 根 高 昔 总 上 ( G 终 仅 偶 尔 用 之 ) 小 提琴 的 琴 材 与 指 板 比 现代 的 短 
和 袖 得 多 , 持 素 夫 势 也 完 全 不 同一 一 将 小 提 至 靠 在 胸部 的 左 方 
( 见 图 一 ). 

蔗 奏 局 限于 一 个 把 位 范 图 之 内 是 由 于 左手 的 固定 人 位置 所 造成 
的 ,对 于 较 稳 固 的 持 琴 法 来 届 ,左手 的 固定 位 置 似乎 具有 第 二 个 支 
点 的 作用 。 

得 应 用 得 域 的 加 寅 以 及 由 此 而 产生 的 向 各 把 位 中 的 演奏 的 
逐渐 发 展 ,都 要 求 小 提 李 沪 奏 者 的 左手 摆脱 这 种 固定 不 动 的 状态 ， 
为 了 摆 腊 这 种 状态 就 须 确 立 一 个 新 的 \ 更 牢固 的 持 雁 支点 ,这 个 支 
点 要 使 左手 有 沿 着 雁 杜 进 行 自 由 移动 的 可 能 。 

开始 在 恨 上 持 奉 了 ( 见 轿 二) ,但 当 换 把 时 ,演奏 者 要 不 时 地 将 
下 组 帮 在 腹 板 上 , 故 在 系 嘴 板 的 右 方 . 这 种 持 琴 法 为 换 把 奏 法 的 
人 发展, 从 而 也 就 为 小 提琴 的 指法 发 展 创造 了 力学 上 的 前 提 . 

然而 在 系 芍 板 右 方 持 琴 的 方法 有 严重 的 负 陷 ,， 它 阻碍 了 小 提 
琴 演 奏 技 术 的 进一步 发 展 . 这 种 持 琴 法 造成 了 乐器 的 几乎 是 平 放 
的 、 雁 头 方向 呈 对 角 牧 的 位 臣 ， 使 持 雁 的 手 的 肘 部 过 于 偶 向 左 方 
(这 就 使 在 各 高 把 位 与 在 G 交 上 的 省 奏 发 生 了 困难 )， 同 时 也 造成 
了 使 握 己 的 手 的 肘 部 皮 贴 在 上 身上 , 丁 而 限制 了 握 纪 的 手 的 挥动 
动作 .因此 ,十 七 至 士 八 世 和 杞 的 小 提琴 数 科 天 的 特征 就 是 要 求 右手 
有 时 部 采取 低 的 位 贰 . 例如 : 巴 : 坎 巾 尼 锡 里 在 他 于 1797 年 出 版 的 
<“ 小 提琴 演奏 中 的 进步 力学 的 新 方法 ?@ 一 中 书 , 于 学 生 用 和 相 想 把 


@@ 8.Campagnoli。 Nouvelle ME&thode de 1]a Mecaniqgue Progreasive du jeu 
4e Violon, 菜 比 鲁 .,1797 年 版 


肝 部 抒 在 衣 名 上 (内 图 三 ) .右手 有 时 部 的 低位 置 , 限 制 了 右手 的 挥动 
动作 , 这 也 就 襄 明 了 十 七 至 十 信 世 可 时 底 用 了 较 得 马 法 的 原因 . 
流行 于 当时 的 手掌 与 马 根 保持 一 定 距 离 的 意大利 式 担 怠 法 , 实际 
上 把 乌 的 长 度 更 加 缩短 了 (内 图 四 ). 肘 部 的 低位 团 原 则 , 作为 一 
种 旧名 而 仍 存 在 于 十 九 世 各 ,而 且 甚 至 部 分 地 还 存在 于 二 十 世 和 可 
的 数学 实 蹊 中 ， 

在 十 九 世 和 构 的 最 初 数 十 年 中 ,在 彰 乐 艺术 的 要 求 日 釜 担 高 的 
影响 下 ,确立 了 一 种 新 的 持 琴 法 一 一 演奏 者 将 下 络 放 在 和 柔 嘴 板 的 
左 方 . 这 种 肆 势 引起 了 演奏 者 头 部 、 上 身 与 责 手 奏 势 的 重大 改变 ， 
同时 也 决定 了 小 提 雁 的 价 科 位置 (便于 在 G 收 与 各 高 把 位 上 演 春 
的 位 置 ), 决 定 了 持 琴 的 手 的 时 部 偏向 右 方 以 及 握 弓 的 手 的 肘 部 的 
较 高 位 填 ( 离 开 上 身 ). 这 就 为 在 各 高 把 位 中 的 演奏 的 广泛 发 展 ， 
换 把 指法 的 拟订 ,以 及 小 提 雁 发 昔 力 度 与 色彩 范围 的 扩大 创 造 了 
一 切 必需 的 前 提 . 

这 些 情 况 就 导致 了 小 提琴 构造 上 的 衣 多 变化 ,以 及 由 弗 : 土 尔 
特 (Frangois Tourte,1747-1835 ) 在 十 八 世 和 后 秆 叶 所 进行 的 已 子 
的 根本 改良 .更 大 与 更 长 的 有 另 一 种 冬 度 的 琴 标 和 指 板 代替 了 帘 
的 与 短 的 雁 槛 与 指 板 ， 这 就 食 保 了 动作 上 的 极 大 自由 与 不 受 掏 
东 . 路 :斯 波 尔 (Ludwig Spohr,1784-1859) 在 1820 年 所 发 明 的 爵 
琳 对 这 上 方面 也 有 巨大 的 意义 腮 垫 的 应 用 使 左手 从 持 秦 动作 中 更 
加 解放 出 来 所 有 这 一 切 都 提供 了 小 提琴 指法 与 华丽 的 小 提琴 技 
术 息 多 方面 发 展 的 可 能 性 . 


@” 大 狗 企 同一 时 期 内 (让 十 入 估 想 后 中 时 》, 大 所 王 上 与 新 指法 的 应 用 有 关 的 华丽 
族 奏 技术 也 有 了 发 展 , 最 重要 的 指 潜 中 也 包括 拇指 一 一 冯 记 疆 拇指 把 位 在 大 提 
舞 演 奏 中 的 使 用 ( 参 霜 京 芍 堡 (TI,TFwas6ypr) 著 《 大 提 季 艺 术 史 >， 莫 斯 科 - 列 
宁 格 勒 ,1950 年 厂 )， 


国 C 旬 


作为 小 提琴 省 奏 委 势 上 的 一 个 里 正 的 大 草 新 的 新 持 素 法 ,是 
逐渐 受到 公 避 的 . 早 在 十 九 世 可 之 初 , 音 多 卓越 的 小 提琴 家 就 已 各 
控 不 同 的 方式 持 琴 ,例如 : 锥 奥 蒂 (Giovanni Battista Viotti ,1753- 
1824) 在 系 弦 板 的 左 方 , 弗 连 获 尔 (Inaz Franzl,1736-? ) 在 右 方 ， 
斯 波 尔 则 在 系 足 板 上 ,他 把 腿 垫 也 放 在 系 艾 板 上 了 ( 见 圈 五 ). 

小 提 雁 构造 中 的 某 些 个 别 改 良 ， 同 新 的 小 提琴 演奏 方法 的 某 
些 特点 一 样 ,都 是 由 大 昔 乐 厅 的 得 响 条 件 所 决定 的 ， 小 提琴 发 得 
力量 与 紧张 底 的 要 求 , 致使 必须 大 大 提高 小 提琴 调 站 的 再 子 . 这 
训 形 成 了 应 用 更 租 与 张 得 更 紧 的 琴 立 的 原因 ,首先 必须 以 新 的 、 能 
够 担负 夫 加 了 压力 的 香 带 与 素 马 来 代 替 提 式 的 普 带 与 琴 忆 .， 自 十 
九 世 和 元 初 开始 的 颤 指 活 ( 揉 六 ) 的 广泛 运用 , 在 很 大 的 程度 上 也 是 
由 这 些 原 因 所 造成 的 . 颤 指 法 不 仅 是 色彩 的 要 素 , 而 且 也 是 很 重 
要 的 发 昔 力 度 的 要 素 , 它 使 小 提 素 的 发 音 具 有 很 大 紧张 性 ,这 种 紧 
张 性 能 够 促使 小 提 闪 声 普 在 大 建筑 物 的 苷 响 条 件 下 易于 传播 

小 所 雁 指 法 的 最 早 的 一 些 范 例 便 出 现 于 文字 记 必 法 中 . 十 五 
至 十 七 世 杞 时 字母 的 与 数字 的 器 乐 记 法 吓 做 文字 记 鲜 法 (Tabula- 
ture, 出 自 拉 于 tabula 一 一 板 ), 在 苇 琴 演 奏 者 与 管 碌 琛 演奏 者 当 
中 很 流行 . 文字 记 玉 法 要 根据 字母 ,数字 ,节奏 记号 及 萎 等 求 加 以 
辨认 .它们 也 用 来 甩 载 小 提 雁 各 乐 . 

下 面 是 小 提 闻 数 字 记 性 法 的 一 个 有 特征 的 范例 ,， 它 是 1613 年 
的 作品 : 全 


四 了 
天 一 
二 三 三 三 三 三 三: 二 3 二 > 二 二 二 二 三 
三 


四 条 粮 表 示 小 提 达 按 五 度 定理 的 G.D.A、E 四 根 弦 。 线 ( 弦 ) 上 
所 标明 的 数字 ,不 是 表示 昔 高 ( 理 符 ) ,而 是 才 示 发 得 时 必须 用 以 按 
敲 芒 的 有 关 的 手指 .得 符 的 时 值 以 写 在 各 粮 上 的 各 种 专门 的 辅助 
衣 噶 来 加 以 标注 。 

只 能 在 小 提琴 奏 法 暂时 还 局 限 在 第 一 把 位 范围 内 时 使 用 女 字 
放 蔷 法 ， 演奏 法 玫 展 至 各 把 位 后 ,由 此 直 分 错 糙 复杂 之 故 ,就 使 这 
种 记叙 法 的 应 用 变 为 不 可 能 了 。 

在 小 提琴 演奏 艺术 发 展 的 这 个 初期 中 喜 已 出 现 了 某 些 个 别 的 
合理 的 指法 因素 ,例如 : 在 尔 根 总 上 演奏 曲调 时 , 准确 地 指 出 了 上 
行 时 用 空 获 ,下 行 时 用 第 四 指 芒 奏 .@ 


与 各 把 位 中 的 奏 法 有 关 的 一 些 指 法 规定 佛 出 现 于 十 七 世纪 来 
半 的 诅 多 小 提琴 数 科 蔬 中 .1695 年 出 版 的 卫 ' 梅 尔 卡 著 “ 器 乐 …… 
简易 指南 > 是 德国 最 早 的 数 科 韦 之 一 芯 数 科 书 中 举 了 四 个 把 位 
范围 内 的 指法 例子 . @ 


4 
3 3 321 这 23 


@@ 引 自 斯 特 莱 跑 (E.Straeten) 著 k 小 提 琶 史 新 入 (The History of the Violon)Vol。 
工 ,Kassel,1933 年 版 ,第 37 页 . 

@ 引 自 英 塞 (4A,Moser) 著 《小 提琴 演奏 史话 > (Geschichte des Violinspiels) 柏 
林 ,1923 年 版 ,第 63 夏 ， 

@@ 引 上 自 有 中 克 曼 (G.Beckmann) 著 k 1700 年 代 的 德国 小 提 玫 少 秦 艺术 > 〈Das Vio- 
1inspiel jn Deutschland vor )1700. 菜 比 鲍 ,1918 ,第 41 页 ， 


ee 


1738 年 法 国 昔 乐 家 柯 列 特 (Michel Corrette，t709-1795) 在 他 
的 <“ 奥 尔 菲 数 程 ” 中 第 一 次 规定 将 小 提琴 指 板 明 从 地 划分 为 七 个 
把 位 ， 他 在 这 种 划分 法 的 基础 上 又 按 公 普 与 个 音 将 指 板 加 以 贡 
分 , 使 各 艾 上 的 每 一 把 位 都 含有 四 度 昔 程 。 从 那 时 起 法 国 的 小 提 
琴 数 科 韦 就 都 遵守 着 这 种 划分 法 , 后 来 它 也 就 成 了 普 逼 采用 的 划 
分 法 . 


甩 
人 


全 必 人 如 呈 全 


第 二 招 位 第 三 把 位 第 四 把 位 


按照 柯 列 特 的 意见 可 以 在 整个 四 根 嘴 上 进行 换 把 拉 , 但 最 好 
是 在 了 总 上 换 把 . 在 所 举 的 例子 中 , GD、A 各 区 上 的 换 把 都 不 超 
过 第 四 把 位 , 了 纺 上 不 超过 第 七 把 位 . 换 把 时 “必须 将 腮 巢 装 在 
小 提琴 上 ,因为 这 可 以 保证 左手 的 必要 的 自由 ,特别 是 在 回 到 通常 
位 轩 可 以 得 到 保证 .” 灸 

意大利 小 提琴 家 洛 卡 台 里 (Pietro Antonio Locatelli，1695- 
1764) 和 像 米 尼 阿 尼 (Francesco Geminiani, 1687-1762) 首 次 指出 了 
应 用 以 扩展 和 压 猪 各 芯 的 四 度 录 程 的 把 位 为 基础 的 指法 的 可 能 
性 . 洛 卡 台 里 在 他 的 小 提琴 协奏曲 集 *“ 小 提 寺 的 艺术 >”(1733 年 ) 
内 的 《 随想 曲 ”中 ， 始 焰 将 手指 的 伸展 当 作 小 提琴 技术 的 有 机 手 
法 而 加 以 运用 ， 他 卷 虑 到 手指 灶 构 的 生理 解剖 特点 后 , 就 特别 注 
意 以 第 一 指 的 活动 为 基础 的 伸展 方法 ,如 : 


@@” 引 自 劳 带 西 (Laurencie Lionel de 1a.) 洲 《 吕 利 至 灯 奥 落 时 代 的 法 国 小 提 天 数 
科 性 ?> (L'tcole franfaise de Violon de Lully xz Viotti) 巴 黎 , 爷 三 第 17 页 )。 


e。 有 。 


上 比 第 四 指 的 伸展 可 能 性 要 大 得 多 . 这 种 特性 非常 明显 地 表现 在 十 
度 香 程 的 演奏 技术 中 。 例如 , 我 们 能 饱 很 容易 作 到 从 第 四 指向 第 
一 指 的 伸展 ,但 从 第 一 指向 第 四 指 伸展 时 就 困难 得 多 ， 

6 E 生 


治 卡 台 里 出 十 分 注意 把 空 区 用 作 换 把 时 的 一 种 指法 ,如 : 


上 迹 两 种 手法 在 华丽 的 小 提 雁 演奏 技巧 的 发 展 方 面 起 了 极 重 
要 的 作用 . 

俊 米 尼 阿 尼 在 他 的 数 科 书 < 小 提 梭 的 艺术 > (1739) 中 ,入 提 
了 “和 坦 乐 感 与 香 乐 才能 ”; 他 在 区 到 小 提 泰 奏 法 所 有 各 方面 的 美学 
和 技术 原则 的 同时 ,又 提出 了 许多 新 的 指法 范例 .例如 ，, 俊 米 尼 阿 
尼 首 先 采 用 了 构成 密集 指法 的 手指 连续 交替 的 指法 来 代 夫 以 按 中 
得 滑 指 为 基础 的 遂 进 牛 秋 的 普通 指法 . @ 
”@@“ 引 自前 述 劳 过 西 的 著作 第 27 页 . 


Je OO 。 


俊 米 尼 阿 尼 还 采用 了 以 手指 的 最 大 伟 展 以 及 手指 的 超 蜜 集 位 
蒿 ( 姆 : 普 拉 斯 金 的 术语 ) 为 基础 的 自然 音阶 的 指法 , 超 密 集 的 指法 
是 在 一 根 弦 上 以 第 一 、 四 两 指 省 痊 小 二 度 音 程 . @ 

8 marvmmrvraamrmIH na 1 


色 前 入 丘 1 四 用 


像 米 尼 阿 尼 所 举 的 得 阶 式 轰 过 句 中 的 换 把 指 靶 ， 殴 明了 他 是 
力求 能 够 特别 减少 换 把 的 次 数 . 他 建议 只 有 在 前 面 这 些 把 位 中 的 
演奏 可 能 性 都 已 完全 用 尽 之 后 ,再 向 更 高 的 把 位 换 把 . 外 


在 供 米 尼 阿 尼 的 数 科 书 中 还 首 灵 创立 了 在 指 板 上 留 指 , 预备 
指 与 移 指 的 原则 .他 主张 当 还 没有 必要 把 某 些 手指 按 在 另 一 位 置 
上 以 前 ,就 不 要 把 它 个 拾 起 来 ”他 指出 遵守 这 个 原则 时 从 各 方面 
殴 都 能 够 便利 双 香 的 演奏 ”. 
德国 小 提琴 家 与 数 师 列 奥 波 尔 德 ， 莫 扎 特 在 他 的 数 本 (1756 
年 出 版 ) 中 也 群 租 地 和 多 方面 地 研究 了 指法 的 问题. 他 在 蔷 信 中 
便 专 站 写 了 “< 渝 指法 ”的 一 剖 (第 八 章 ). 
列 . 莫扎特 在 读书 第 八 章 中 第 一 次 将 换 把 指法 作为 小 提 酚 演 
全 ” 引 自 前 述 劳 违 西 的 蓉 作 ,第 27 页 ， 


四 同上 韦 , 第 28 页 . 
回 同上 书 , 第 26 页 , 


外 了 7 外 


奏 艺 术 的 一 种 最 重要 的 因素 而 下 了 一 个 广泛 的 定义 :“ 换 把 指法 的 
运用 原则 有 三 : 必要 \ 方 便 与 装饰 ， 当 评 糙 超过 了 通常 的 五 米 时 ， 
换 把 指法 的 必要 性 就 非常 明显 了 . 在 某 些 进行 中 , 当 许多 得 符 排 
列 得 非常 分 散 ,以 致 用 其 它 方法 很 难 演奏 这 些 坦 符 时 ,就 须 应 用 方 
便 的 换 把 指法 . 当 出 现 一 些 互 相 紧密 相连 的 昔 符 ,而 这 些 亚 符 可 
以 在 一 根 怠 上 荡 蝎 与 轻快 地 加 以 演奏 ,因而 不 仅 可 保持 但 响 的 在 
衡 , 且 可 保持 更 旋回 连贯 的 发 得 时 , 换 把 指法 可 起 装饰 作 用 ”.@ 

莫扎特 开始 研究 了 换 把 指法 的 问题 . 莫扎特 与 柯 列 特 和 休 米 
尼 阿 尼 不 同 ,他 遵循 了 另 一 种 才 示 法 和 小 提琴 指 松 的 把 位 划分 法 ， 
厦 把 把 位 称 作 “ 换 把 指法 ". 他 根据 利用 相关 二 指 (一 ,二 或 二 ,三 ) 
的 交替 指法 来 演奏 昔 阶 式 经 过 句 的 可 能 性 而 区 别 出 储 “ 换 把 指法 ” 
与 中 “ 换 把 指法 ”。 他 把 第 一 指 演奏 也 弦 上 的 A 昔 时 手 在 指 板 上 的 
位 喷 叫 做 公 '“ 换 把 指法 ”( 把 位 )。 人 @@ 


把 第 一 指 演奏 卫 焉 上 的 G 理 时 的 位 尊号 做 中 “ 换 把 指法 ”( 把 位 ). 
12 
这 样 一 来 ,按照 莫扎特 的 意见 ,小 提琴 指 板 就 划分 为 一 、 二 、 
三 、 四 等 等 下“ 换 把 指法 ”( 即 现今 的 一 、 三 、 五 、 七 等 单数 把 位 ) 
和 一 二 ,三 \ 四 等 等 中 “ 换 把 指法 "( 即 现今 的 二 、 四 ,大 \ 八 等 双 数 
把 位 )， 此 外 ,莫扎特 还 韶 为 这 两 种 “ 换 把 指法 "可 以 同时 并 用 ， 他 


四 引 自 列 。 莫 扎 特 著 “ 小 提琴 基础 数 程 ,第 107 页 , 8$2， 
@@ 同上 ,第 107 页 ,S$3， 


。T12 。 


以 一 个 专用 术语 一 一 混合 的 “ 换 把 指法 "来 表示 这 种 用 法 , 加 

这 种 把 位 划分 法 直至 1830 年 止 一 站 为 德国 小 提琴 数 科 书 所 条 
用 . 斯 波 尔 况 为 这 种 划分 法 是 混乱 的 , 因而 撤 夺 了 它 。 斯 波 尔 在 
他 的 “ 小 提 雁 数 程 > (1832) 中 采用 了 法 国 小 提 深 家 所 用 的 把 位 划 
分 法 . @ 

莫扎特 首次 使 许 群 多 多 的 运 指 方法 系 访 化 起 来 .他 特别 注意 
换 把 的 问题 ,他 指出 了 换 把 要 进行 得 使 人 不 易 党 察 ,这 一 点 是 很 重 
要 的 . 因而 他 提出 了 能 够 广 使 人 不 易 觉察 的 换 把 得 到 保证 的 三 个 
合理 方法 , 序 : @ 利 用 空 下 理 ; @ 在 晋 高 相同 的 垩 上 了 瞳 中 换 指 ; @ 伸 
展 手 指 ， 他 改 : “要 等 到 方便 与 容易 的 时 列 来 流 惕 地 向 下 换 把 ,以 
便 使 听众 林带 听 不 出 来 . 最 方便 的 是 利用 以 空 骇 来 泪 春 某 亚 符 的 
机 会 , 当 春 这 个 得 时 , 即 可 非常 容易 地 向 下 进行 换 把 ，" 笑 
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“ 假 考 前 后 紧 接着 出 现 两 个 亚 高 相同 的 吾 ,那么 换 把 也 同样 可 
以 向 下 进行 得 极其 巧妙 ,但 是 头 一 个 音符 要 用 换 把 指法 祺 春 , 第 二 
个 亚 符 则 用 它 本 来 的 指法 ,例如 : @ 


克 
3 2143 二 
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息 “ 引 自 列 。 黄 扎 特 车 <《 小 提 王 基础 数 程 ? ， 第 107 页 ，; 3. 

四 路 .斯 波 尔 著 《小 提 玛 数 程 > (Violinschule ) ,assel， 1832 年 版 ,第 88 页 。 
加 “ 引 自 列 。 莫扎特 著 “ 小 提 玫 基础 数 程 > ,第 116 页 ,8 16. 

仿 ”同上 着, 第 113 页 , $ 18， 


ea TI3 。 


有 附 点 的 时 候 向 上 提 已 ,移动 左手 ,用 自然 的 指法 演奏 
音 ”@. 

为 了 避 多 过 多 的 换 把 ,莫扎特 提议 采用 伸展 第 四 指 的 办 法 ，, 同 
样 也 可 以 伸展 第 二 指 : @ 


一 一 二 一 一 一 2 


在 稚 慢 如 职 的 乐 曲 中 ,第 四 指 的 伸展 与 儿 进 清 指 (Glssando) 
的 方法 借用 时 可 增强 演奏 的 思 术 表现 力 一 一 歌唱 仁 与 保持 拟 名 的 
音色 统一 : “在 速 底 楼 慢 的 作品 中 ,第 四 指 的 应用 ,有 时 不 是 为 了 必 
要 ,不 是 为 了 过 蚁 簿 简 , 也 不 是 为 了 装饰 ,例如 : 


全 避 自 列 。 莫 扎 特 车 《小 提 尝 基础 数 程 》， 第 114 丙 ,819， 
四 ” 辣 上 省 ,第 121 再 ,和 苑 127 页 ， 8 13， 
@@ 同上 书 第 134 页 ,3 8; 第 136 页 ,4 11， 


了 4 。 


这 个 二 分 音符 ( 互 ) 当 然 也 可 以 在 瑟 弦 上 用 第 一 - 指 泪 奏 , 但 由 于 卫 
疏 与 人 辟 不 同 ,已 站 的 发 昔 翡 常 响亮 ,所 以 了 与 王 这 两 个 苷 都 用 第 
四 指 沙 奏 时 , 声 香 会 更 平衡 ,而 且 整 个 乐句 也 会 更 加 炉 一 与 更 有 歌 
晶 性 ”@@. 

莫扎特 还 注意 到 了 小 挫 琴 演奏 者 挝 择 指法 时 必须 与 弓 法 〈 和 返 


各 种 常用 装饰 奏 法 研究 的 风 个 原则 > (1761 年 出 版 ) 中 , 首次 提出 
了 持 把 位 的 指法 问题 . 他 举 G* 小 调 可 阶 为 例 , 芽 解释 品 : “为 了 用 
下 面 指定 的 指法 注 奏 这 个 得 阶 , 必 须 将 手 集 近 站 枕 ”。 名 


研 引 目 列 。 莫 扎 特 著 《 小 抠 汉 基础 数 程 》 第 119 页 ,8 10， 
外 同上 姨 , 第 121 页 ,$ 14， 
仿 ” 引 自 劳 通 西 的 前 述 著 作 , 第 52 页 。 


5 。 


他 注意 到 了 从 把 位 在 各 种 大 小 调 升 号 笛子 中 的 应 用 的 合理 
性 ,因为 用 个 把 位 演奏 某 些 乐句 时 , 手 的 位 置 可 以 不 变 ， 息 
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拉 具 举 出 了 在 两 根 雁 苞 上 省 奏 纯 五 度 和 沽 五 度 亚 程 时 的 各 种 
不 同 指法 : 第 一 种 指法 是 同一 个 手指 同时 接 住 两 根 素 交 的 奏 法 : 


第 二 种 是 用 相隔 两 指 效 奏 : 人 @ 
了 了 


俄罗斯 小 提琴 家 伊 . 叶 ' 汉 多 什 金 (Haa8 了 BcTa 中 beBHq 
Xa8aouixkH，1747-1804) 在 为 小 提琴 与 数字 低 昔 所 写 的 《 俄罗斯 
呈 歌 与 变奏 > (十 八 世 各 最 后 二 十 五 年 之 间 出 版 ) 中 ,第 一 次 应 用 
了 一 根 琴 站 ( G 艾 ) 上 的 华丽 技巧 的 演奏 手法 .这 种 演奏 手法 不 是 
以 用 尽 了 左手 在 一 个 (不 变 的 ,国定 的 ) 位 置 时 各 手指 的 一 切 可 能 
的 演奏 动作 为 基础 ,而 是 以 相反 的 原则 一 一 以 最 大 限 庆 地 应 用 换 
把 为 基础 的 ， 汉 多 什 爹 底 用 G 豆 上 整个 亚 域 的 演奏 方法 , 丛 定 了 
一 个 新 的 、 本 重要 的 、 以 左手 的 灵活 动作 为 基础 的 指法 原则 . 这 个 
@@“ 引 肯 六 过 下 的 前 述 著 作 ， 第 53 真 ， 

四 引 自 同 书 ,第 55 页 ， 
。36 。 


原则 后 来 在 十 九 世 筷 的 小 提琴 家 ( 帕 加 尼 尼 , 艾 偷 斯 特等 ) 当中 得 
到 了 广泛 的 运用 . 

卡 . 尤 . 达 蕉 多 夫 (Kapn IJOnbeBra 贡 aBEInoB ,1838-1889 ) 利 
用 了 小 提琴 的 一 根 琴 站 上 的 奏 法 在 大 提 雁 指法 方面 进行 了 其 正 的 
改革 . 维普 .十 托 尔 (B.T.Tyrop) 在 他 的 论述 达 和 维 多 夫 的 演奏 
艺术 与 数学 方法 的 小 册子 中 评论 一 根 琴 艾 上 的 奏 法 时 , 正 偷 地 指 
出 了 以 这 种 奏 法 为 先决 条 件 的 频繁 的 换 把 ， 是 为 了 获得 更 窟 有 
现 力 的 和 技术 上 更 完美 的 洗 奏 的 一 种 手段 . 他 屠 : “尽量 多 利用 整 
个 手 璧 的 各 种 动作 的 避 惯 ， 能 够 促进 按 指 有 力 与 难 丛 . 在 一 根 素 
苞 上 用 换 把 的 方法 所 奏 出 的 乐句 ， 比 一 个 乐句 的 背 多 得 符 在 一 个 
把 位 中 分 伤 于 得 色 不 同 的 两 根 莫 或 三 根 琴 丫 上 的 发 丕 要 更 为 完 
整 ， 就 这 方面 来 鹏 , 手 的 尽量 频繁 的 移动 ,可 以 看 作 是 现代 华丽 的 
乐 并 演奏 扩 巧 的 基本 原则 、"@ 

我 们 举 汉 多 什 爹 为 小 提琴 与 数字 低音 写 的 < 俄罗斯 民歌 与 变 
秦 ”中 的 G 兹 上 的 奏 法 ( 即 所 天 Sopra una Corda 一 在 一 根 琴 兹 上 
的 几 个 有 特征 的 范例 : 人 @ 


@@ 引 自 礁 . 普 … 古 托 尔 著 <《 俄 罗 斯 大 提 双 学 派 的 身 基 者 一 -- 卡 。 志 。 达 粹 多 
夫 ?>〈K,.IO,naablnos Ka ocHO Bayerb LIKOonPUD 莫 斯 科 -列宁 格 吉 , 1950 年 版 
第 13 页 ， 

人 引 自 伊 ， 揭 波 尔 斯 基 ( 开 ., 郧 nompckni) 著 % 俄 罗 斯 的 小 提 生 艺术 》(Pycckoe 

cKpHnYdHOe MCKyCCTB0 ) 多 一 ， 莫斯科 ~ 列宁 格 款 ， 1951 年 版 . 第 410、436 
页 ， 


aa TIZ 。 


如 前 所 迹 , 十 凡 世 起 ,在 古典 的 小 提 夷 演奏 数 程 领域 中 业已 奸 
立 起 芋 多 合理 的 小 提 至 指法 的 基本 原则 , 划 拟 定 了 它 的 一 些 极 重 
要 的 省 奏 手 法 .但 是 那些 手法 大 部 分 都 没 有 得 到 长 期 的 实际 底 
用 。 指 法 的 理论 在 这 个 时 代 赶 过 了 受 传统 法 则 所 永生 的 和 主要 籽 
局 限于 室内 合奏 性 质 的 表演 范围 的 小 提琴 演奏 实践 
十 万 世 各 时 ,由 于 炫 技 的 小 提琴 注 奏 技巧 的 长 足 发 展 与 丰富 
的 小 提 深 独奏 用 的 得 乐 会 作品 的 出 现 , 在 指法 发 展 及 其 实际 运用 
。 18 -. 


方面 开始 出 现 了 一 个 新 的 阶段 。 必 加 尼 尼 的 演出 与 创作 活动 对 这 
方面 起 了 互 大 的 作用 .这 种 情况 也 是 非常 自然 的 . 因为 由 加 尼 尼 
的 革新 的 艺术 和 他 卓越 的 技术 手法 都 要 求 使 用 新 的 指法 . 那些 新 
指法 中 的 许多 与 帕 加 尼 尼 演奏 风格 的 个 人 特点 有 关 的 指法 ， 现 在 
看 起 来 可 能 都 显得 有 些 奇 怪 了 ,而 且 在 一 定 程 庆 上 已 失去 了 价值 . 
但 是 由 加 尼 尼 指法 之 所 以 有 特别 百 大 的 历史 意义 ,也 就 在 于 他 以 
那些 指法 来 摧毁 了 十 八 世 和 雹 古典 数 科 书 中 那些 阻碍 将 新 的 奏 法 原 
则 应 用 干 少 秦 实 践 的 程式 化 框框 . 

贴 加 尼 嘴 在 自己 的 作品 中 创造 性 地 理解 与 艺术 地 发 展 了 洛 卡 
人 台 里 的 以 手指 的 伸展 及 远 距 离 的 跳 进 为 基础 的 许多 手法 之 后 ， 取 
可 能 性 . 

相 加 尼 尼 的 指法 ,不 能 算 作 学 派 的 数 条 ,其 特点 ,已 被 他 同时 
代 的 得 乐 家 在 他 们 的 论著 中 指出 了 ,例如 他 们 己 遵 :四 加 尼 尼 的 
指法 ,有 时 是 不 正确 的 ,或 者 襄 得 好 一 些 , 是 不 受 任何 指 法 原则 哲 
柬 的 ， 但 那 不 是 任意 而 为 的 项 果 ， 而 是 有 课 到 的 与 有 理智 的 方法 
的 且 ;” 帆 加 尼 尼 奏 出 了 各 种 极 难 演奏 的 和 蓄 与 合理 ， 而 且 多 中 
是 使 用 完全 特殊 的 指法 ”@; “他 的 指法 炉 毫 不 像 各 种 数 科 韦 中 所 
指定 的 那些 ”， 鲜 

在 1829 年 出 版 的 十 尔 (C.cuhr) 所 著 的 《“ 帆 加 尼 尼 的 小 提琴 

@@” 拉 法 列 格 ( G.J,Laphaleque de ) 落 “ 名 小 捍 家 尼 。 帕 加 尼 尼 傅 略 》( No- 
tice sur le celebre violinist N,Paganini. ) 巴黎 ,1830 年 版 , 
四 ”和 持 府 ( J.M.Schottky ) 著 《 帕 加 尼 尼 的 生平 与 活动 >( Paganini Leben und 
Treiben，) 布拉格 ,1830 年 版 . 


和 费 藩 (F.Fetis ) 落 《 尼 。 帕 羽 尼 尼 小 傅 ? (N.Paganini, Notic> biographi- 
que, ) 巴黎 ,1851 年 版 ， 


> 9 。 


演奏 艺术 ，@ 一 书 中 也 有 关于 帕 加 尼 尼 的 指法 的 宝贵 报导 .十 尔 
在 过 书 < 关于 帕 加 尼 尼 的 一 根 琴 吕 省 奏 用 的 作品 及 其 奏 法 > 一 章 
中 指出 : 完美 的 亚 阶 演奏 技 术 的 发 展 是 掌握 一 根 榨 疙 上 的 浓 奏 手 
法 的 最 本 质 的 因素 古 尔 指 出 帕 加 尼 尼 便 径 用 一 个 手指 在 极 高 的 
把 位 中 演奏 了 垩 阶 式 的 经 过 名 ,古泉 还 举 出 下 面 这 样 一 个 这 种 指 


十 尔 在 《 白 加 尼 尼 的 高 深 的 殴 奏 技巧 因素 > 一 豪 中 举 出 了 机 
加 尼 中 所 用 的 手指 伸展 的 指法 例子 ,从 且 进而 建 广 采用 下 列 指法 : 


22 4 人 4 3 se 


人 
TREEREEREEEEECGEREYE 


巾 加 尼 尼 以 十 庆 奏 出 的 乐句 指法 是 能 有 趣味 的 ,如 : 


和 十 尔 (C.Guhr ) 著 《 帕 吉 尼 尼 的 小 提 琶 演 春 艺 术 鸭 (Paganinixs kunst dievi 
oline zu spielen.) 美 因 区 ,1829 年 版 . 
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由 加 尼 尼 在 抒情 性 曲调 中 努力 追求 发 但 的 最 大 连贯 性 与 歌唱 
性 时 ,常常 用 一 个 手指 少 奏 , 素 双 亚 时 用 一 对 手指 .他 在 第 二 十 三 
号 随想 曲 中 所 用 的 指法 可 以 证 明 这 一 点 。 


各 9 和 站 Or080 办 加 到 尼 ; 簿 二 十 三 跑 想 岗 ， 


仆 - 术 人 
一 一 


一 上 
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十 作 世 和 用 关于 小 提琴 指法 知 巷 的 主 要 源泉 ,主要 地 是 一 些 数 
学 的 指导 一 一 教科 画 . 在 十 式 世 筷 出 版 的 郁 大 多 数 小 提 凌 作品 
中 ， 很 少 发 现 关于 演奏 上 以 及 指法 上 的 指示 ， 
十 九 世 各 时 划 不 仅 是 一 些 教学 指导 书 ， 而 且 还 有 了 由 著名 的 小 
提 深 家 进行 炉 订 与 政 糯 的 版 本 ， 都 提供 了 大 量 的 供 研 究 小 提 酚 指 
法 及 其 与 各 种 演奏 必 格 的 关系 之 用 的 材料 . 在 艾 偷 斯 特 、 狗 阿 希 
姆 ,、 达 灼 德 , 列 奥 那 尔 以 及 蜀 近 的 克莱斯勒 等 小 提琴 家 的 身 订 本 与 
改 入 本 中 ,都 有 极 多 的 各 种 各 样 的 关于 演奏 方面 的 指示 ,特别 是 有 
很 多 指法 的 指示 ,尤其 改 结 曲 , 它 不 仅 增加 了 小 提 雁 曲目, 而 且 也 
丰富 了 小 提琴 演奏 技术 , 它 对 新 指 沙 的 拟定 有 着 极 重 大 的 影响 。 
。27 。 


看 订 与 改 辕 是 侈 定 小 提琴 家 的 个 人 演奏 特点 及 其 技术 手法 的 
独特 形式 ， 因 而 那里 面 有 很 丰富 的 关于 淘 奏 方面 的 指示 . 

十 九 世 各 小 提 率 澳 奏 技 术 的 发 展 与 丰富 , 首先 表现 在 双 和 普 与 
和 辟 演 秦 技 术 的 瑟 大 进步 上 . 在 这 方面 就 是 帆 加 尼 尼 的 艺术 影 
响 , 他 的 艺术 在 将 各 种 新 的 合理 的 双 得 与 和 蔷 的 指 法 应 用 于 注 秦 
实 足 方面 有 着 极 大 的 作用 ,小 提 梭 技术 的 这 些 领 域 ,在 十 八 世 各 的 
数学 指导 书 中 还 很 少 有 人 加 以 研究 . 自 

就 这 方面 来 苍 , 应 臣 符 别提 出 费 . 达 维 德 (Ferdinand David， 
1810-1873 ) 称 的 狗 : 塞 : 巴 替 的 无 件 奏 小 提 奉 省 春 用 的 奏 忠 曲 与 十 
粗 复 (1843 年 册 版 ), 在 这 些 作品 中 都 提出 了 使 用 密 集 指 法 的 四 昔 
和 区 的 新 指法 鲜 ; 奥 . 礁 尔 黑 尔 米 (August Danirl FerdqinandvictorT 
Withelmj,1845-1908. ) 为 查 加 尼 尼 的 D 大 调 协 奏 曲 第 一 乐 齐 编 写 


人 @@ 虽然 双 香 的 技术 很 早 ， 儿 乎 从 有 小 提琴 演奏 史 以 来 就 已 引起 了 小 提 琴 考 者 们 
的 注意 ,但 它 直 到 十 入 世 可 中 期 轨 然 是 小 提琴 演奏 绎 验 与 实 践 中 的 远 未 解决 
的 问题 . 英 至 有 些 怪 人 们 还 一 般 地 拒 缉 将 双 香 用 于 小 提 琶 演奏 技 术 中 ， 例 如 
英 四 香 乐 家 阿 灯 稚 ( Charles Avison ,1710-1770 ) 在 1753 年 写 汗 :“…… 甚 至 
在 最 大 的 省 秦 名 家 的 手中 , 双 番 也 会 破坏 小 提 琶 的 香 响 效果 ,使 基 乐 表现 到 生 
氏 念 性 天 妨碍 表演 …… 了 而 且 将 优 和 请 的 乐器 晓 低 到 等 于 两 个 并 不 突出 的 乐器 ” 
( 参看 斯 特 重 感 (6 .Crpyee) 著 《 直 乐 史 与 看 乐 理 葵 渝 文集 > 中 的 《 小 提 琶 家 
与 数 师 皮 拨 尔 。 加 订 尼 叶 > ,资料 与 研 完 党 福 , 第 二 爷 , 列 宁 格 勒 版 ,1937 年 ,第 
287 页 ) . 

四 ” 居 看 攀 - 塞 ， 巴 幸 的 六 首 小 提琴 独 讲 春 吃 曲 . 三 首 钨 伴奏 小 提琴 独 奉 赛 中 曲 . 
莱 比 鲍 亚 乐 学 院 用 ,由 间 ， 丰 灯 德 加 注 指法 、 己 法 及 其 它 记号 .莱比锡 基 斯 特 秽 
了 版 (Seehs Sonaten fr de Violine allein von J.,S, -Bach， Studio ”ossia 
Tre sonate per 让 violino solo 3enza2 了 Basso， Zum gebrauch bei dem Con- 
SeTwatorium derf Musik zu 工 cipzig， mit Fingersatz， Bogenstrichen und 
sonstigen Bezeichnaungen versehen von Fer。 David ，ILeipzig bei Fr。 


Kistner, ) 。 
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的 装饰 乐 段 ,维尔 黑 尔 米 在 这 个 乐 段 中 首 欢 使 用 了 以 伸展 第 一 、 三 
和 第 二 .四 指 为 基础 的 新 的 八 度 指法 ,从 而 创立 了 一 种 新 的 所 谓 换 
指 的 八 度 奏 法 的 双 昔 演奏 技术 ; 胡 ' 列 奥 那 尔 (Hubert Leonard 
1819-1890) 藩 “ 小 提 省 奏 者 的 操 业 > ， 他 在 这 本 著作 中 应 用 


了 ， 以 革新 的 手法 一 一 超 密 集 的 手指 位 置 为 基础 的 六 度 指 法 个 . 
1859 年 阿 ， 弗 ' 李 沃 夫 提 出 了 下 行 的 分 散 三 度 (参看 本 画 第 


十 章 . 一 一 纵 注 . ) 的 合理 指法 范例 ,这 种 指法 不 是 以 请 动 相同 的 一 
些 手指 为 基础 ,而 是 以 伸展 相 阵 两 个 手指 为 基础 ,保证 了 换 把 能 馆 
进行 得 使 人 不 易 党 察 . @@ 1870 年 费 . 瑞 加 尔 德 洛 锥 奇 (中 . 冰 z- 
rapnriosas) 注 意 到 了 小 提琴 家 们 为 了 自由 地 使 用 各 种 各 样 的 指法 
而 掌握 指 板 上 各 种 不 同方 式 的 手指 位 置 的 意义 ，@@ 

他 以 许多 卓越 小 提琴 名 家 们 的 三 个 和 四 个 八 度 的 晋 阶 奏 法 的 
分 析 为 根据 而 提出 了 一 系列 合理 的 得 阶 指法 公式 . 

沙 . 员 利 奥 的 小 提琴 数 程 中 便 关 述 了 许多 重要 的 小 提琴 指法 
原则 .在 蔽 数 程 中 第 一 次 将 指法 的 作用 人 确定 为 小 提琴 演奏 者 的 
个 人 特有 的 艺术 表现 手 展 。 他 写 道 : “我 们 可 以 把 小 提 深 奏 者 的 
指法 分 为 两 类 : 一 种 是 为 了 才 现 用 的 ,一 种 是 为 了 机 械 动 作 用 


四” 胡 。 列 秽 那 尔 著 《小 提 和 于 演奏 者 的 控 业 ?> (La 57mnastique du Violoniste ) 
( 参看 附录 部 分 ) . 

全 《向 小 提 每 初学 者 芮 献 儿 点 意见 》, 阿 。 弗 ， 李 沃 夫 闭 , 附 24 个 谱 例 . 了 彼得 堡 
版 ,1859 年 ,随和 初时 第 三 号 ( CoBerbI HadrHaioIIEMy HrpaTrP Ha CKPKNKe COdH- 
HEHMe 人 .中 . 门 EBosa，CcC DPHIO2Ke8HeM 24-X My3EKanPHEIX nDHMepop。Cn5 . 
1859.Kanpc Js.s. ) 

@@ 《小 提琴 洁 秦 的 机 械 动 作 发 展 指南 > . 弗 。 瑞 加 尔 德 洛 灯 奋 根据 睡 多 著 名 小 
所 琶 家 的 演奏 法 所 写 . 莫 斯 科 , 尤 根 速 版 ( Pykoponcrao mma paspnraa Me- 
XaHH3Ma CKPHIIH9HO 交 MrPH CocTaBHI HO MeTOonaM M3BCCTHPIX CKPHIad6 痢 


中 .XKwrapmnoBnd.MocxkBayy II。IOprecoHa ) 。 
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的 ; 换 刘 之 ,一 种 是 为 了 演奏 歌唱 性 曲调 用 的 指法 ， 另 一 种 是 为 了 
演奏 快速 的 乐理 序列 的 用 指法 ,每 个 演奏 能 手 所 用 的 歌 唱 性 曲调 
的 指法 都 有 很 强 的 表现 方法 ， 它 能 够 帮助 演奏 者 把 许多 得 融 为 一 
体 和 模仿 委婉 的 人 声 。 指法 在 所 有 泪 奏 者 的 手中 是 多 种 多 样 的 ， 
这 要 看 他 们 感情 激动 的 程度 如 何 而 定 ……。 至 于 我 们 所 指 的 栅 械 
动作 的 指法 ， 那 是 为 了 能 够 轻快 与 平均 地 演奏 迅速 的 乐 垩 序列 用 
的 一 种 指法 .因为 这 种 指法 没有 必要 像 歌唱 性 指法 那样 去 适应 各 
种 不 同 的 曲调 表现 ,当然 可 以 使 它 遵循 某 些 良 好 的 规则 ”外 

具 利 奥 提 广 不 要 像 陈 旧 的 数 科 韦 中 那样 利用 C 大 调和 悍 阶 开始 
学 习 , 而 是 要 从 G 大 调 悍 阶 开始 .他 用 这 种 方法 指出 了 应 用 手指 
的 自然 排列 位 蔷 的 意义 ,演奏 这 种 昔 阶 时 的 位 置 是 为 初学 的 小 提 
容 演 奏 者 掌握 指 板 时 所 必须 的 , 它 在 后 来 将 这 种 手指 位 置 用 作 小 
提 腔 指法 基础 方面 起 了 很 重要 的 作用 ,@ 有 贝 利 奥 还 拟定 了 中 得 亚 
阶 指法 ,这 种 指法 不 是 建立 在 按 个 亚 滑 动 同一 个 手指 的 基础 上 ， 
而 是 以 手指 的 顺 次 交 蔡 为 基础 ， 这 种 指法 是 小 提琴 攻 奏 技术 的 扎 
大 成 果 之 一 。 @@ 他 还 提出 了 许多 有 关 拟定 合理 的 自然 得 阶 指 法 的 


@@ ” 沙 ,. 腿 利 奥 车 《小 提 海 数 程 三 爸 集 》( Ch、Beriot.、 Mtthode de violon cn 
trois Partie,1858 ) . 引 自 克 根 避 出 版 的 俄 法 本 < 沙 。 具 利 身 的 现代 小 提 生 数 

程 三 爷 集 》( HoBeiimaa CKPHH9Hag IIKOTa LUI，Bepro B TPeX dacTAX ) 
第 一 约 , 第 32 页 ,中 利 奥 避 展 了 拜 负 (P. Baillot ) 所 提出 的 指 污 划 分 原则 , 拜 钢 
鲁 将 指法 规定 为 三 种 基本 形式 , 即 :(1) 最 确 团 可 竹 的 指法 ,27 对 小 手 最 方便 的 
指 水 ，(3) 富有 表现 力 的 ,可 作为 每 一 个 作者 的 特征 的 , 演奏 每 一 作者 的 作品 
时 都 角 努 力 煌 其 特征 再 现 出 来 的 一 种 指法 ( 引 自 皮 “。 拜 奥 著 “ 小 提 到 艺 术 最 新 
和 数 程 > . 马 沼 司 版 .(P, Baillot，L?art du violon,Nouyclle Methode。 Mayenecc， 
1834 ) . 

.全 引 自 沙 。 上 中 利 奥 著 “ 小 提 王 玫 程 王爷 集 》, 第 一 爸 , 第 24 责 ， 

@@ 引 自 同 书 第 一 洛 , 第 92-93 页 ， 


2A 。 


重要 指示 ， 人 @ 

最 初 的 一 些 从 理论 上 概括 与 确定 合理 指法 概念 的 尝试 是 在 十 
九 世 和 上 什 叶 .在 第 一 批 的 那样 一 些 定义 当中 ,俄罗斯 亚 乐 学 者 
与 批评 家 列 区 沃 伊 CM.D.Pessof) 于 1835 年 在 他 的 葵 文 < 渝 指 
法 ， 中 也 下 过 一 个 定义 ， 那 篇 葵 中 有 非常 清楚 的 和 简 党 的 指法 
定义 ,指出 了 正确 的 ( 序 合理 的 一 一 本 书 著 者 注 . ) 指 法 研究 对 演奏 
者 的 重要 性 : “得 乐 中 演奏 某 种 弦乐器 时 的 手指 运用 方 法 叫做 指 
法 .良好 的 指法 研究 对 亚 乐 演奏 家 们 求 发 是 非常 必要 的 ,因为 精 
确 的 普 准 与 清晰 的 性 但 常常 而 且 基 至 多 中 是 决定 于 良好 的 指法 . 
我 们 把 某 艺 术 家 的 确切 地 与 很 答 易 地 奏 出 弦 乐 昌 时 所 用 的 演奏 手 
段 呼 做 正确 的 手指 用 法 ”但 由 于 各 种 不 同 的 途 季 都 常常 可 以 达到 
同一 个 目的 ,所 以 登 乐 中 有 的 地 方 也 人 万 许 应 用 不 同 的 但 同样 方便 
的 指法 .然而 ,有 一 些 基本 原则 ,是 不 能 不 遵守 的 ……" 各 

自 十 和 世相 末 的 二 十 五 年 间 起 ,开始 出 赐 了 有 关 小 提 有 指 法 
问题 的 专门 理 葵 著作 . 

应 区 指出 德国 数学 法 专家 无 斯 曼 的 一 本 小 小 的 著作 < 简化 与 
丰富 小 提 夷 演奏 技术 的 一 些 新 手法 ” .人 @ 芒 书 著者 第 一 次 在 到 学 
法 女 献 中 注意 到 了 小 提琴 五 度 定 纺 法 的 可 能 性 ,以 及 作为 手指 在 
ee 
手指 奏 出 ) 的 意义 .天 斯 曼 根 据 这 个 原理 提出 了 自然 理 阶 与 折 


四 引 自 沙 。 忠 利 奥 蘑 < 小 提 琶 煞 程 三 佐 集 第 二 和 , 第 33-34 页 ， 
图 ”百科 大 群 暴 , 父 一 ,A 一 AJIM ,再 彼 得 堡 版 , 18335 年 ( 朗 所 讽 的 普 留 沙 尔 (Ime 
Iap] 大 秤 横 7. 
和 C.,Wassmann.Entdeckungen zur Erleichterung und Etweiterung Violintechnik 
durch sclbststandige Ausbildung des Tastgcfuhls der Finger, 柏 林 ,1885 年 版 ， 
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阶 的 同一 类 型 的 指法 公式 ， 这 种 公式 可 以 特别 减 少 换 把 动作 ( 参 
看 “得 阶 * 一 章 中 的 蔷 例 ). 无 斯 螺 这 本 著作 的 侧 点 在 于 他 仅仅 从 
厌 技 术 的 观点 来 研究 了 指法 的 问题 ,而 没有 把 指 法 问 得 乐 演奏 的 
艺术 性 方面 联系 起 来 . 

俄罗斯 革命 前 的 到 学 法 女 献 中 涉及 合理 的 指法 运用 的 铬 多 宝 
贵 原 旭 , 售 出 现在 无 尔 台 尔 、 上 由 捷 基 泵 斯 基 ,、 列 斯 曼 、 杜 洛 夫 \ 那 扎 
罗 夫 等 人 的 著作 中 . 玩 尔 台 尔 注意 到 在 小 提 雁 演奏 中 应 用 双 数 把 
位 ,特别 是 应 用 第 二 把 位 时 所 具有 的 意义 ; 他 还 指出 不 用 驳 数 把 位 
时 必定 使 小 提 榨 者 者 走向 “不 善于 选择 正确 的 指法 ?@ 内 捷 基 尔 斯 
基 是 音 先 举 出 以 手指 伸展 与 在 隘 近 把 位 中 同时 演奏 为 基础 的 某 些 
误 合 双 得 合 理 指法 范例 的 许多 亚 乐 守 当 中 的 一 个 @ ， 列 斯 曼 在 他 
的 关于 分 析 列 . 奥 尔 的 数学 法 一 囊 中 (他 首先 把 奥 尔 的 小 提 容 数 程 
描 壕 为 “艺术 省 奏 数 程 ) ,特别 注意 到 在 “快速 的 换 把 "条 件 下 应 用 
所 关 有 节奏 的 指法 的 重要 性 @ ， 杜 洛 夫 提出 了 便于 在 快速 度 时 演 
奏 的 所 疆 理 阶 式 沟 过 句 的 指法 .人 @ 
那 扎 罗 夫 则 指 出 了 用 各 种 不 同 指法 糠 客 各 种 得 阶 的 重要 
性 ，@ 


全 ”瓦尔 侣 尔 车 《 怎样 数 授 莹 闪 小 提琴 六 《〈B，Banbrep ，Katk ydkT5 FirpaTe Ha 
CKPprnke,Cn6.1897)， 


@ 有 捷 基 尔 斯 基 著 《十 七 ,十 入世 起 小 提 竺 香 乐 艺术 的 历史 概观 >(B， 二 
CXH 首 .人 PaTKHM 疯 ”HCTOPNHJ9eCKH 站 0630p My3EIKaTPRO-CKPHIIE9JHOPO 9CKyCCTBa 
XVII-XVIII Bek oa ,Kaes,1913,) 第 40 页 . 


外” 列 斯 受 著 《 列 - 奥 尔 数 授 的 小 所 私 激 程 中 的 小 所 学 技 术 及 其 或 叶 2? (IJIecNaH 


CKPHndHas TeXHHKa 1H ee pa3BHTHMe B HiIKOonme npo 中 .本 .,C.Ayspa.Cn6.,1909. )， 


@“ 杜 洛 夫 著 《 系 炉 化 的 香 阶 数 程 》， 第 二 部分. 第 4 页 (T. 上 ynoe.CucreMarasec- 


KH 关 KypC raMM, . 工 ,)， 


加 “ 那 札 罗 夫 著 & 音乐 党 容 技 术 的 实 冉 与 基础 ,第 一 版 (H,T.Hasapoa, Cyuuo- 


CTB HM DCHOBa My3EIKaTHO#TCXHHKH。2-e 83n)。 
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在 现代 外 国 数学 法 玄 献 中 关于 指法 问题 的 最 优秀 的 著作 是 亚 
多 洲 的 < 指法 的 最 新 理 洽 。 帕 加 尼 尼 及 其 秘 读 >@ 和 卡 . 绅 列 什 
的 < 小 提 雁 的 光春 艺术 > @@ 中 的 有 关 部 分 

亚 罗 济 在 他 的 著 画 中 发 展 了 无 斯 曼 所 关 述 的 关于 在 两 根 琴 收 
上 用 一 个 手指 演奏 的 纯 五 度 位 贰 的 意义 的 思想 .他 指出 这 种 位 置 
的 重要 性 不 仅 在 于 将 它 当 作 支柱 点 来 加 以 底 用 ,而 且 还 可 以 当 作 
再 心 ,其 它 手指 可 以 转 纵 这 个 轴 心 作 自 由 的 活动 ， 亚 罗 济 以 此 来 
解释 了 六 多 现代 小 提琴 家 所 用 的 很 多 合理 指法 的 实 蛙 . 但 是 亚 罗 
济 这 部 著作 ,在 探讨 指法 问题 时 有 离 了 表演 的 艺术 性 方面 ,有 严重 
的 形式 主义 侧 点 .例如 ,他 任意 地 欠 一 根 怠 上 的 自然 的 手指 排列 
位 置 下 了 一 个 定义 , 那 就 是 侣 在 这 种 排列 位 置 时 ,第 一 指 与 第 四 指 
将 奏 出 大 三 度 或 溅 四 度 悍 程 . 按照 他 的 意见 ,各 指 问 的 最 自然 的 
距离 应 该 是 : 第 一 .二 指 之 问 是 全 理 , 第 二 \ 三 指 之 问 是 中 昔 , 第 三 、 
四 指 之 关 也 是 中 昔 ， 以 第 二 ,三 两 指 菠 奏 储 但 音程 时 , 亚 罗 洲 部 看 
作 是 手指 的 伸展 ,在 这 种 场合 下 他 就 建议 使 用 第 二 、 四 两 指 的 指法 
( 空 出 第 三 指 )。 他 用 这 种 方法 来 暗中 顶 堆 里 正 的 第 一 与 第 四 指 的 
自然 排列 位 轩 , 而 芙 正 的 自然 排列 位 置 风 是 第 一 .四 两 指 在 一 根深 
半 上 构成 纯 四 疼 得 程 ; 应 用 这 两 指 的 密 集 位 置 时 可 奏 出 大 三 度 或 
减 四 度 昔 程 . 亚 罗 游 从 这 种 牵强 的 ,自命 与 帕 加 尼 尼 的 “ 秘 读 " 相 联 
采 的 “自然 的 "指法 体系 出 发 ,提出 了 多 中 粮 属 腾 测 的 .实际 笋 少 应 
用 的 指法 ,那些 指法 是 与 活 的 香 乐 相 绝 煌 的 ,而且 无 括 是 将 使 乐器 
的 正常 发 得 恶 化 起 来， 


息 4.Jarosr.Nouvelle thkoric, du doigt.Paganjini et son secret, 巴 黎 ,1922 年 版 ， 
加 Co。Flesch.Kunst decs Violjinspiels,TheilI ,柏林 ,1922 年 版 . 
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弗 列 什 著作 中 的 指法 部 分 有 很 大 的 实践 价值 。 他 在 该 书 中 使 
小 棍 夷 芒 奏 者 手指 技术 的 各 种 动作 形式 与 各 种 合理 的 指法 系统 化 
起 来 ,并 对 它 个 作 了 分 析 . 弗 列 什 与 亚 罗 济 不 同 ,他 在 指法 的 选择 
与 运用 的 问题 上 是 从 一 定 的 艺术 要 求 出 发 的 ， 然而 弗 列 什 对 “ 艺 
术 性 ”的 理解 ,也 是 多 方面 地 受到 了 现代 资产 产 阶级 菠 奏 艺术 美学 
的 影响 的 。 确 肛 的 心理 齐 划 ,追求 过 分 的 粗 致 ,以 致 造成 整个 演奏 
意图 支离破碎 的 乐句 处 理 , 使 “得 色 " 变 为 只 有 兢 错 技巧 的 作用 , 华 
美 而 过 强 附 会 ,由 于 偏重 复杂 的 秋色 装饰 和 例 乏 朴素 性 的 结果 ,使 
弗 列 什 所 炉 订 的 具 多 芬 协奏曲 、 巴 赫 的 小 提 罕 独奏 过 路 曲 与 古 狂 
曲 以 及 其 它 许 多 作品 中 的 指法 大 大 地 降低 了 价值 . 

苏联 的 小 所 训 数 科普 以 俄罗斯 和 世界 小 提琴 演 考 艺 术 的 最 优 
良 的 传 疆 与 成 就 为 依据 ,把 指法 首 先 看 作 是 一 种 能 够 促进 兵 突 与 
现实 主义 地 揭示 登 乐 作品 内 容 的 艺术 手段 . 同时 ,苏联 小 提琴 数 
学 靶 特别 注意 研究 将 合理 的 指 法 用 作 易 于 克服 小 提琴 演奏 技术 
困难 的 手段 的 可 能 性 ,从 而 使 小 提琴 演奏 技术 方面 有 可 能 达到 和 完 
美的 卓越 的 演奏 技巧 就 这 方面 来 发 , 自 二 十 世 和 二 十 年 代 起 , 采 
特 林 数 授 ( 卫 .M.Hetirmaa) 以 及 后 来 的 拐 波 尔 斯 基 (A. 开 .Janorb- 
ckai)、 莫 斯 特 拉 斯 (K.F.Mocrpac)》、 达 . 费 . 奥 伊 斯 特 拉 赫 (8.9。 
Oicrpax) 等 数 授 ， 在 莫斯科 得 乐 学 院 小 提琴 班 上 将 一 条 列 新 的 合 
理 指法 应 用 于 小 所 雁 芒 奏 实 跨 方 面 所 进行 的 工作 是 有 很 大 意义 
的 .在 揭 波 尔 斯 基 币 订 的 站 德尔 松 -巴尔 托 尔 第 与 巴赫 的 协奏曲 、 
克 攻 策 的 炉 冤 曲 ; 在 达 . 费 - 奥 伊 斯 特 拉 赫 三 订 的 拉 科 夫 ,对 - 桑 、 哈 
恰 图 良 与 卡巴 列 夫 斯 基 的 协奏曲 ,普罗 科 非 耶 夫 的 小 提 雁 与 钢琴 
合奏 用 的 奏 听 曲 ; 在 莫 斯 特 拉 斯 的 粳 曲 ,加 工 、 改 烩 与 原作 中 ,都 写 
下 了 许多 新 的 合理 指法 .那些 指法 的 应 用 , 痢 是 园 个 人 的 晋 乐 作品 

。283 。 


的 艺术 处 理 有 着 本 质 上 的 联系 的 ， 

自 一 十 世 可 三 十 年 代 初期 开始 ,出 现 了 苏联 数学 层 专 家 们 关 
于 指法 问题 的 理论 著作 ,如 普 拉克 辛 的 论文“ 作为 小 提琴 演奏 技 
术 中 的 新 手法 的 密集 指法 ”和 本 者 的 第 -版 . 普 拉 克 辛 在 他 的 论 
文中 注意 到 了 小 提琴 家 们 把 作为 最 重要 的 合理 指法 之 一 的 手指 在 
指 板 上 的 密集 排列 位 置 运 用 得 非常 不 充分 ， 普 拉克 六 在 容许 应 用 
所 有 各 手指 之 间 的 超 密 集 位 置 ( 那 就 是 第 一 、 三 指 之 间 ,甚至 第 一 、 
四 指 之 问 的 密集 位 置 可 大 到 中 得 赤 程 ) 之 后 ,建立 了 一 种 新 的 指法 
体 季 . 

正如 车 拉克 辛 指出 的 一 样 ,他 在 论 文中 所 加 以 发 展 的 原则 ， 
“ 决 不 是 代 替 现 有 的 各 种 技术 手 法 ,而 仅仅 是 它们 的 改 展 与 补 
充 ”，@ 

在 确定 超 密 集 指 法 原则 时 , 普 拉 克 辛 是 从 这 料 一 个 基本 前 提 
出 发 的 , 那 就 是 小 提琴 演奏 中 的 伸展 手指 的 手法 当时 已 轰 为 帕 加 
尼 尼 发 展 到 景 大 的 限度 ,而 “相反 的 方法 ,部 手 的 (手指 的 . 一 一 本 
书 著 者 注 ) 最 大 密集 的 方法 却 根 本 未 被 敢 用 ”. @@ 同时 , 普 拉 克 辛 
还 指出 : “为 了 信服 起 见 ,观察 一 下 任何 一 只 手 就 足够 了 , 当 将 几 
个 手指 排 成 密集 形式 时 不 会 造成 任何 困难 ,然而 为 了 使 各 指 处 在 
通常 的 指法 位 置 时 就 必然 要 发 生 某 些 紧张 .我 现 为 这 就 是 这 种 指 
法 的 自然 性 的 最 充分 的 明永 ，”@@ “这 方面 的 手指 糠 独 , 然 疑 地 会 
特别 促进 整个 小 提琴 技术 的 一 般 发 展 和 改进 ”.@ 

咎 “ 引 自 普 拉 克 六 的 论 女 《“ 作为 小 提琴 演 秦 技 术 中 的 新 手法 的 密集 指法 > , 儿 《 苏 
联 昔 乐 > ,1933 年 2 月 号 ,第 113 页 注 ， 
贞 同 叫 第 106 页 . 


国 
四 兄 同 书 第 107 页 ， 
@ 吡 同 书 第 113 页 . 
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应 用 普 拉 克 才 所 提出 的 各 种 指法 ,能 够 奏 出 小 据 到 上 以 一 般 
的 指法 所 多 中 不 能 演奏 的 理 程 与 和 岁 过 楼 。 一 如 普 拉 克 辛 所 想像 
的 那样 ,这 “可 以 为 独奏 曲 与 室内 乐 领域 中 的 亚 乐 创作 提供 丰富 的 
材料 "，@ 

按照 普 拉 克 幸 的 见 解 , 超 窒 集 指法 的 一 些 基本 手法 有 如 下 
加: 他 提出 了 阁 多 新 指法 ,如 自然 香 阶 : 


党 1 


还 有 以 所 有 各 指 的 顺 灵 交替 动作 为 基础 的 巾 否 的 粗 合 指法 : 


@@ 同上 页 注 @ 
。30 。 


本 


一 PSP。 Sa WERTYGTI DEF 导 9 COP9 :SR 
和 王 二 于 演 二 这 三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 二 二 村 一 一 一 
423 人 【23 和 1 23 往 


在 指出 普 拉 克 辛 指法 体系 的 意义 时 ,也 应 同时 指出 : 记 没 有 
一 普 古 生 的 也 没有 一 首 现代 的 小 提琴 得 乐 作品 为 了 自己 的 艺术 省 
秦 而 要 求 如 此 广泛 地 使 用 起 密集 位 置 的 指法 . 普 拉 克 辛 企图 十 灌 
小 所 到 演奏 节目 中 所 存在 的 这 方面 的 佐 白 ,而 利用 准备 好 的 超 密 
集 指 法 公式 创作 了 许 多 乐曲 , 卓 写 了 整个 由 连 业 度 、 四 度 、 七 度 
等 各 种 垩 程 所 构成 的 亚 乐 . 因此 ,实际 上 他 就 滚 到 了 形式 主义 的 
泥潭 中 ,而 且 局 原来 的 巩 法 郎 同 以 超 密集 的 手指 排 列 位 贰 为 基础 
的 指法 只 是 对 普通 指法 的 补充 这 一 栅 法 发 生 了 括 触 . 

训 无 疑问 ,大 规模 地 应 用 超 密 集 位 贰 的 指法 时 必定 会 严重 破 
坏 小 提琴 的 自然 苦 响 并 使 精确 的 得 准 发 生 困难 .因此 ,应 该 承 驶 : 
只 有 偶然 地 将 这 种 指法 用 于 小 提琴 演奏 实 足 中 才 是 合理 的 . 

普 拉 克 辛 所 指出 的 不 用 辅助 的 手指 滑动 动作 而 应 用 手指 的 密 
集 排 列 ( 八 指 ) 指 法 所 进行 的 换 把 方式 ,无 可 地 瓣 地 是 合 理 的 指 
法 . 

威 克 斯 动 (A.M.Bexkcrep) 的 花 文 < 小 提琴 上 的 某 些 昔 响 现 象 
和 它 个 的 艺术 玫 现 作用 > 中 ,有 群 多 关于 合理 指法 选择 问题 的 个 
别 的 很 有 趣味 的 见解 (如 蔽 论文 第 三 章 第 四 节 < 空 站 在 小 提琴 技 
术 中 的 运用 > ,第 四 章 < 活 理 >@ )， 

从 合理 指法 的 进一步 发 展 的 观 点 来 看 , 达 . 费 . 奥 伊 斯 特 拉 赫 


@ 艺术 学 副 博 士 葵 文 . 手 稿 , 1949 . 真 斯 科 国立 柴 科 夫 斯 基 昔 乐 学 院 图 书 铝 藏 . 
。31 ， 


所 提出 的 关于 把 位 的 悍 程 范围 的 原理 是 极 有 和 丛 处 的 .他 不 把 把 位 
看 作 是 固定 的 静止 的 现象 , 而 看 作 是 可 动 的 、 在 演奏 过 程 中 有 变化 
的 现象 ， 奥 伊 斯 特 拉 赫 的 原理 在 于 : 在 现代 小 提 容 光 奏 中 ,小 提琴 
家 们 选择 指法 时 常常 不 仅 应 从 一 根 豆 上 的 四 度 得 程 范围 的 把 位 出 
发 ,而 且 也 应 从 五 度 的 范围 出 发 . 因此 ,可 以 将 把 位 的 界线 着 作 是 
在 四 一 一 五 底 莹 程 的 范围 之 内 . 

各 种 合理 指法 问题 的 进一步 研究 ,无 左 是 苏联 小 提 雁 学 派 技 
巧 发 展 的 极 重要 的 因素 之 一 。 
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第 一 章 ”小 提琴 指法 问题 


指法 是 小 提琴 奏 者 的 区 奏 艺术 的 个 人 表现 手段 之 一 . 解决 小 
提 季 指 法 问题 的 困 ee 


ee 


全 二 才 然 
而 小 提 雁 落 奏 者 们 实际 上 却 多 生 应 用 各 种 不 同 的 指法 来 演 春 . 有 


必要 查 明 对 小 提琴 冰 奏 者 的 指法 选择 影响 的 各 种 原因 - 厦 
因 基 本 上 就 是 下 列 几 点 : 


《1 ) 演 奏 艺 术 的 各 种 原则 与 某 学 派 所 加 有 的 各 种 演奏 技术 手 


” 法 ; 


(2 ) 小 提琴 演 春 家 对 某 一 得 乐 作品 的 个 人 的 解释 ; 

( 3 ) 演 奏 考 的 局 . 手 与 握 指 的 生理 构 闭 的 特点 . 

关于 第 一 点 有 一 种 肯定 的 事实 , 那 就 是 有 些 小 提琴 演奏 者 在 
澳 奏 当中 以 手指 用 力 按 交 井 用 力 夹 持 琴 杜 ( 凡 致 换 把 发 生 很 大 困 
难 ) ,他 们 宁愿 常 使 发 昔 受 到 损 害 而 应 用 这 样 一 种 指法 ,部 可 以 使 
手 停 在 原 处 不 动 ,以 避 允 换 把 的 指法 (如 德国 学 派 小 提 雁 家 们 所 固 
有 的 特点 )。 

关于 上 述 第 二 点 的 明显 例子 就 是 克 节 斯 勒 所 用 的 指法 ,他 的 
指法 都 是 同 他 的 总 的 演奏 风格 有 着 密 不 可 分 的 联系 ,而 且 离开 他 
的 演 短 风格 就 要 大 大 玛 失 自己 的 意义 。 

e g3 。 


小 提琴 演奏 者 的 户 . 手 和 手指 的 生理 构造 上 的 特点 对 指法 的 
选择 也 有 很 大 的 影响 @ .小 提 率 演奏 者 们 常 有 很 袖 或 很 窦 的 手 
掌 ,手指 的 长 短 、 粗 与 伸展 程度 ,也 各 种 各 样 . 这些 差别 就 对 他 
们 的 指法 选择 上 发 生 了 很 大 影响 

但 是 在 小 提琴 演奏 者 的 身上 发 现 过 短 或 过 粗 的 手指 ,伸展 得 
不 好 的 手指 ,或 是 特别 上 凑 的 手掌 等 ,都 是 例外 的 情况 .在 这 些 情况 
下 就 必须 使 整个 演奏 技术 适应 于 手 和 手指 的 构造 特点 .大 多 数 小 
提琴 演奏 者 的 指法 运动 上 的 差 轩 ,多 中 只 是 由 于 对 指法 选择 注音 
不 够 所 致 . 这 就 决定 了 指法 选择 的 偶然 性 . 

所 有 上 壕 各 点 决 不 能 证明 指法 的 选择 没有 一 - 般 的 原则 ， 指 法 
的 选择 ,基本 上 如 同 马 法 与 乐句 处 理 法 的 选择 一 样 ,也 有 着 以 音乐 
还 辑 的 法则 为 依据 的 许多 客观 规则 . 这 些 规则 当然 可 以 接 个 人 的 
见解 来 解释 和 加 以 改变 ,但 是 有 原则 性 的 共同 的 一 些 规 旭 仍 然 必 
撩 予以 保留 . 

下 列 各 因素 的 有 机 的 互相 作用 可 作为 正 售 的 指法 选择 的 基 
础 : 

(1 ) 乐 器 的 性 能 ; 

( 2 ) 乐 器 性 能 所 要 求 的 手指 在 指 板 上 的 排列 位 轩 ; 

( 3 ) 香 乐 作品 的 属 格 特点 。 

手指 在 指 板 上 的 各 种 不 同 的 排列 位 置 一 方面 是 由 乐器 的 性 能 
所 决定 ,号 一 方面 双 是 由 划 乐 作品 的 属 格 特点 所 决定 . 有 时 这 二 
者 之 问 常 常 形 成 矛盾 ,这 种 矛盾 就 作为 所 疆 技 术 上 不 方便 的 地 方 ， 
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加 “ 郧 斯 特 伍 万 (6.A.Crpyae) 著 《器 乐 演 麦 者 手 部 卖 势 的 各 种 典型 形式 》, 《号 
弦 乐 占 >》 ,莫斯科 1932 年 出 版 ， 


es 33。 


而 办 演奏 者 造成 很 大 的 困难 .这 种 情况 是 极 常见 的 ,因为 作曲 家 们 
糯 写 某 种 乐器 用 的 独奏 曲 时 ,并 不 是 能 够 轻 常 充分 考虑 到 该 乐器 
的 技术 能 力 的 . 

因此 ,同一 作品 的 各 种 不 同 洗 春 版 本 的 流传 ,有 时 与 原本 有 很 
大 的 出 入 ,而 且 常 常 不 是 别 的 , 正 像 是 使 所 写成 的 作品 的 风格 特点 
去 适度 乐器 的 各 种 演奏 技术 能 力 ,或 是 适应 畏 订 者 - 演 雁 者 的 个 人 
演奏 特点 一 样 。 

作曲 家 们 写作 和 普 乐 作品 时 常常 与 卓越 的 演奏 者 们 进行 合作 。 
例如 站 德尔 松 - 巴 尔 托 尔 第 的 协 奏 曲 是 同 著名 的 德国 小 提琴 家 达 
灼 德 合作 写成 的 , 勒 拉 姆 斯 的 协奏曲 是 同 狗 阿 希 姆 , 席 玛 讲 夫 斯 基 
的 第 二 协奏曲 是 同 柯 汉 斯 基 合作 写成 的 ， 这 种 作法 对 这 些 作 品 的 
独奏 部 分 的 写法 特点 就 有 了 很 大 的 影响 . 

有 些 作品 的 写作 是 考虑 到 了 某 一 个 大 演奏 家 的 演 奏 能 力 的 ， 
例如 拉 罗 的 <“ 西班牙 交响 昌 > ， 再 - 桑 的 第 三 协奏曲 ,“ 前 奏 与 随 
想 班 旋 曲 > 和 * 哈 万 天 曲 ”(Havanaise) 等 都 是 这 些 作曲 家 专 站 
为 保 : 萨 拉 蓝 特 所 写 的 。 这 位 著名 的 西班牙 小 提 雁 家 的 手 很 小 , 演 
奏 八 度 音程 有 困难 ,几乎 是 不 使 用 双 亚 奏 法 的 . 因此 艾 拉萨 特 便 
态 针 过 这 些 作 品 中 充满 了 小 巧 的 “珍珠 般 的 ”, 考 过 句 式 的 演奏 技 
术 . 

对 于 决定 乐器 演奏 技术 与 指法 的 各 种 能 力 限度 的 弦乐器 的 性 
能 这 个 因素 ,应 该 理解 为 : 

(1 ) 发 普 方 法 ; 

(2 ) 琴 辟 数 量 和 它 个 的 定 弦 法 ; 

(3 ) 乐 器 的 但 域 ， 

歼 乐 器 的 各 种 性 能 不 仅 决 定 指法 选择 的 各 种 可 能 性 ,而 且 也 

e。 5 。 


决定 了 指法 在 属 乐 器 少 奏 过 程 中 所 起 作用 的 重要 性 . 

在 小 提琴 上 , 除去 受 拨 指 与 运 弓 性 质 的 影响 以 外 , 同一 个 薄 上 
的 指法 变化 ,也 常会 引起 读音 的 埋 色 与 得 力 的 严重 变化 .这 种 情况 
可 以 这 样 解 释 , 即 在 小 提琴 上 , 同一 个 昔 可 以 在 不 同 的 雁 嘴 上 演 
秦 ,例如 : 


在 这 种 情况 下 ,无 论 发 音 力量 或 是 赤色 的 变化 ,都 首先 决定 于 
发 读 昔 的 各 下 的 质料 特点 与 容 臣 的 粗 帮 。 

此 外 ,同一 个 普 在 小 所 浴 上 也 可 以 用 相同 的 指法 , 序 用 同一 个 
手指 ,在 不 同 的 琴瑟 上 奏 出 ,如 : 


因此 ,小 提琴 淡 奏 中 的 指法 意义 与 作用 以 及 指法 对 则 一 个 亚 
的 晋 色 性 质 与 色 翻 变化 所 发 生 的 影响 ， 比 在 钢琴 将 奏 中 要 更 为 广 
省 . 演奏 钢 时 ,同一 个 晋 上 的 指法 变化 不 会 使 该 普 的 发 得 力量 

和 普 色 发生 多 大 变化 ,因为 钢琴 的 发 得 力量 与 得 色 在 很 大 程度 上 
是 决定 于 击 键 动 作 的 特点 与 力量 .网 率 演奏 者 个 人 的 指 角 特 征 和 
踏板 使 用 法 等 等 ， 我 们 也 就 然 需 再 均 述 精确 的 音准 常 以 小 提 琛 注 
奏 者 所 使 用 的 指法 为 依据 的 问题 了 . 在 苦 列 业 纸 固定 起 来 的 钢琴 
上 演奏 时 ,演奏 者 是 不 会 遇 到 这 个 得 难 问题 的 . 

将 小 提琴 和 大 提琴 作 上 比较 时 就 可 以 确信 : 这 羡 个 同 种 乐器 的 
指 东 上 的 差 遇 是 由 它们 形 捧 大 小 的 差别 所 决定 .在 大 提琴 上 ， 在 
相同 的 琴 辟 数量 和 五 度 定 吾 法 的 条 件 下 , 得 阶 指法 是 用 一 , 二 、 四 
或 一 、 三 、 四 指 (也 就 是 空 出 某 一 个 郑 近 的 手指 ), 这 是 由 于 琴 身 尺 

。 26 。 


寸 太 大 , 同时 ,手指 伟 展 很 困难 所 和 致 ， 注 奏 大 提琴 时 左手 所 有 五 个 
手指 的 使 用 可 能 性 (所 请 的 拇指 把 位 的 手法 ) 是 由 持 琴 法 所 决 定 
的 ,因为 大 提琴 的 持 雁 法 使 在 小 提琴 演奏 中 必须 担任 持 琴 职务 的 
拇指 可 以 摆 膀 持 雁 的 任务 . 

记 然 各 种 指法 的 可 能 性 都 是 为 以 上 列举 的 乐器 性 能 的 各 种 特 
点 所 决定 的 ,那么 指法 的 选择 就 应 以 所 省 奏 的 得 乐 作品 必 格 特点 
为 基 硬 . 

体现 指法 的 广泛 的 艺术 性 作用 ,使 它 同 小 提琴 演奏 法 的 各 个 
不 同方 面 有 机 地 联系 起 来 ,从 而 俏 立 它 在 小 提 素 奏 者 演奏 艺术 中 
的 昌 正 地 位 ,是 小 提 雁 敌 学 法 的 最 重要 的 课题 之 一 。 


ea 3 。 


第 二 章 ” 指 法 伍 手 指 在 指 板 
上 的 各 种 动作 


小 提琴 纤 奏 法 要 求 左 手 手指 有 难 侈 的 精密 动作 , 要 求 这 些 动 
作 在 演 秦 过程 当 中 同 昕 党 的 用 息 冲动 与 担 弓 的 右手 动作 准确 地 互 
相配 合 . 小 提琴 演奏 技术 的 特别 复杂 处 ( 与 钢 夷 的 演奏 技术 不 
同 ) 在 于 滨 奏 时 小 提琴 奏 者 左右 两 手 的 动作 机 能 完全 不 同 . 

演奏 小 提琴 时 ,表现 了 人 类 的 手 所 能 达到 的 动作 的 惊 人 精致 
性 

轧 格 斯 在 研究 劳动 对 人 类 的 手 的 发 展 方 面 的 影响 时 ， 售 把 小 
提琴 奏 者 的 演奏 当 作 人 类 的 手 的 动作 机 能 的 高 度 完善 性 突 例 之 一 
而 加 以 援引 .他 在 指出 “人 类 的 手 , 不 但 是 劳动 的 器 官 , 它 还 是 劳动 
的 产物 "时 写 道 :只 是 由 于 劳动 ,由 于 径 常 和 日 新 月 受 的 动作 相 适 
应 ,由 于 这 样 所 引起 的 荫 肉 、 疡 带 以 及 在 更 长 时 间 内 引起 的 骨骼 的 
特别 发 达 扯 传 下 来 ,而 且 由 于 这 些 遗 传 下 来 的 爱 巧 在 新 的 合 来 全 
复杂 的 动作 上 不 断 革新 的 使 用 ,人 的 手 才 达到 这 样 高 度 的 完善 ,在 
这 个 基础 上 它 寺 能 仿佛 亚 着 魔力 似 地 产生 拉 飞 的 糖 画 、 托 尔 无 尔 
德 孙 (Thorvaldsen ,1768-1844. 丹麦 著名 雕 列 家 ,古典 主义 的 代表 
人 物 一 一 和 请 注 . ) 的 雕 列 以 及 帕 加 尼 尼 的 音乐 "个 〈 专 点 是 本 书 著 


@ 引 自 恩格斯 著 《 自然 辩证 潜 》 ,1955 年 ,北京 人 民 出 版 寻 版 ,第 138 页 , 《劳动 在 
从 猿 到 人 晴 变 进程 中 的 作用 > 。 


BE6。 


于 


老 所 加 )， 

小 提琴 各 种 指法 的 分 析 证 明 : 各 种 指法 不 仅 决定 了 手指 的 不 
同 动作 ,手指 在 指 板 上 的 乓 列 位 置 与 相互 交替 ,而 且 也 以 所 奏 各 得 
4 得 高 与 结合 为 依据 而 决定 手 和 肘 的 各 种 动作 ， 

在 第 一 把 位 中 省 奏 时 就 已 必须 底 用 以 上 列举 的 左手 与 手指 的 
各 种 动作 .在 好 儿 个 把 位 的 范围 内 演奏 时 则 有 必要 更 多 地 应 用 左 
手 手指 ,左手 与 时 的 各 种 粗 合 动作 . 

上 逃 这 些 动作 ,基本 上 可 以 归 秽 为 下 列 四 种: 

1. 第 一 二 三 、 四 指 的 垩 直 的 按 避 动作 和 它们 的 离 台 动作 。 
这 种 手指 动作 用 于 在 一 个 把 位 中 与 在 一 根 六 上 的 上 行 或 下 行 的 各 
种 苷 程 连接 时 的 指法 中 , 如 : 


2 色 2 


2. 手 指 沿 着 指 板 所 作 的 前 后 的 移动 动作 , 如 : 手指 的 伸展 、 滑 
动 和 换 把 时 拇指 治 着 到 蚜 所 作 的 移动 动作 。 手 指 的 这 种 动作 用 于 
乐 亚 的 个 但 进 行 时 的 指法 和 伸展 的 指法 ， 拇 指 在 各 卷 近 把 位 上 演 
赛 时 的 移动 动作 也 应 属于 这 种 动 作 之 内 ,如 : 


3. 手 指 在 指 板 上 的 横向 (向 左 或 向 右 ) 动 作 , 如 将 同一 个 手指 
移 至 相 半 的 弦 上 或 使 其 旺 越 一 两 根深 弦 , 各 种 和 弦 忒 接 时 将 各 指 
移 至 各 个 不 同 的 疙 上 。 所 有 横向 动作 都 是 用 于 演 秦 各 种 营 程 的 如 
接 ,而 它 倍 的 奏 法 又 要 求 将 一 个 手指 或 儿 个 手指 移 至 另 一 些 弦 上 ， 
或 者 是 当 用 同一 手指 踏 越 一 两 根 琴 纺 时,@ 如 : 


季 向 左 移 动 了 向 帮 束 动 

4. 手 指 、 手 与 肘 关 节 在 换 把 村 的 粗 合 动作 换 把 时 ， 所 有 上 旭 
各 种 手指 动作 ,如 同 各 种 粗 合 动作 一 样 ,都 是 可 能 的 . 粗 合 动作 用 
于 换 把 的 指法 中 , 如 : 


者 荆 
本》 en 


@ ”在 第 一 把 位 中 演 替 上 行 的 埋 程 囊 接 时 ,左手 深 渐 疝 左 移动 , 下 行 时 逐 断 向 右 移 
动 ,这 种 移动 动作 在 小 提 竺 演奏 捷 术 中 有 很 重要 的 意义 . 首先 注意 到 这 种 动作 
的 意义 的 是 罗马 尼 亚 小 提 琶 家 和 和 数学 法 专家 沃 伊 库 (4.Bonxy) ,他 非常 恰当 地 
把 这 种 动作 称 作 通 式 的 动作 ( 贿 看 沃 伊 座 着 < 小 提 王 法 的 自然 体 采 的 形成 ， 左 
手 的 殴 夫 技术 》. 李 娼 斯 基 - 柯 姓 笠 夫 [B.H.PwMcrai-Kopcaxkoa] 器 自 德 六 
本 .1930 年 ,莫斯科 版 .第 十 五 章 .整个 四 根 生 落 上 的 奏 法 )， 


。 4 如 ， 


小 提琴 奏 者 选择 指法 时 只 能 限于 应 用 由 手指 的 这 几 种 基本 动 
作 所 形成 的 各 种 可 能 性 , 基本 上 只 限于 这 些 基本 动作 的 单一 或 混 
合 的 用 法 ， 

包括 了 所 有 上 述 各 种 动作 及 它们 的 复 秦 竺 合 形式 的 双 音 技 
术 ,是 由 两 列 手 指 在 责 根 相 卷 琴 艾 上 的 同时 动作 所 粗 成 的 。 

两 列 手 指 的 同时 动作 又 分 为 : ( 1) 同 向 的 (2 ) 部 分 同 向 的 和 
(3 ) 反 向 的 周 时 动作 ， 


ee 


叫做 同 向 的 同时 动作 . 奏 八 度 和 所 有 各 种 双 亚 的 个 垩 杀 进 时 的 手 
动作 都 属于 这 一 类 动作 ,如 : 


弃 和 天 度 : 


在 混合 形式 的 场合 下 , 当 注 奏 六 度 和 四 度 的 过 接 时 由 于 同一 
和 了 从 


手指 在 不 同 琴 荡 上 的 移动 而 引起 的 不 方便 的 感觉 是 大 家 所 熟知 
的 ,这 种 连接 方法 的 千 果 就 同 后 面 的 六 度 或 四 度 的 低音 形成 了 和 姜 
五 度 , 韦 五 度 或 减 五 度 , 如 : 


如 : 


有 方便 的 与 合 理 的 指 
法 属于 不 合理 的 指法 的 应 该 是 那些 要 求 底 用 下 列 几 种 变态 动作 


指法 : 
1. 连 炉 数 次 移动 同一 个 手指 ,特别 是 移 成 全 亚 (用 快速 度 ) 时 : 


-在 混合 得 程 的 双 灵 与 在 和 艾 中 ,手指 的 最 大 的 不 方便 ,主要 是 
办 42 二 


由 于 同一 个 手指 向 各 个 不 同 驴 上 的 移动 ( 跳 趴 ) 所 造成 ,后 来 的 对 
手指 在 指 板 上 自然 的 按 指 与 排列 位 置 的 各 种 条 件 分 析 , 又 证 明了 
违反 这 些 条 件 时 就 会 造成 合理 指法 的 运用 上 的 障碍 , 促成 手 指 在 
指 板 上 的 不 自然 的 动作 与 排列 位 置 

应 用 不 良 与 不 方便 的 指法 省 奏 ， 就 或 明了 左手 有 各 种 不 自然 
的 动作 。 所 以 ,最 好 的 指法 就 保证 了 左手 在 各 把 位 中 ,以 正确 的 位 
置 使 赦 乐 司 序 列 的 手指 在 指 板 上 获得 最 合理 的 排列 位 置 ， 


《3 。 


第 三 章 章法 与 手 指 在 指 
板 上 的 各 种 排列 位 置 


除去 前 一 春 中 所 研究 的 左手 手指 的 各 种 动作 以 外 ， 小 提琴 光 
奏 实 践 中 还 利用 手指 在 指 板 上 的 各 种 排列 位 置 ， 手指 在 指 板 上 的 
排列 位 置 有 三 种 : ( 1) 自然 的 ,( 2 ) 害 集 的 和 ( 3 ) 伸 展 的 , 这 三 种 
位 置 是 各 种 各 样 的 小 提琴 合理 指法 的 基础 . 


自然 的 手指 排列 位 置 


假如 正确 地 持 雁 并 使 各 手指 自由 地 洲 在 琴 避 上 ,那么 第 一 、 二 
两 指 就 会 科 着 俯 向 琴 昧 ,而 第 三 、 四 两 指 则 
保持 同 第 一 、 二 指 的 想像 上 的 延 敌 方 向 相 
交叉 的 方向 . @ 

在 这 种 手指 自由 地 落 在 泰 艾 上 的 排列 
位置 之 下 ， 可 获得 王 列 各 种 理 程 : 第 一 、 二 
指 之 加 一 一 公 埋 ; 第 一 、 三 指 之 间 一 一 中 
得 ; 第 三 .四 指 之 加 一 一 至 得 .例如 : 


@@” 寡 陪 前 述 沃 仇 库 的 著作 ,第 23 页 . 
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第 一 、 四 指 之 问 在 一 根 六 上 形成 纯 四 度 垩 程 的 这 种 排列 位 趾 ， 
是 自然 的 手指 排列 位 置 ,也 是 小 提琴 指法 的 基础 . 

演奏 小 提琴 时 的 主要 困难 之 一 就 是 有 这 样 一 种 矛盾, 这 种 巴 
盾 常 常 表现 在 左手 手指 的 自然 排列 位 置 与 乐器 所 要 求 的 手指 在 指 
板 上 的 排列 位 置 之 间 。 小 提琴 初学 者 每 天 的 技术 糠 名 就 在 于 克服 
这 种 困难 . 

狗 阿 希 姆 @ 首先 指出 了 这 些 困难 的 原因 ， 他 疯 为 鱼 多 陈旧 的 
小 提 雁 数 科 书 中 的 严重 错误 之 一 ， 就 是 那些 数 科 书 中 的 小 提 滁 春 
法 的 学 名 是 从 C 大 翌 开 始 的 。 

按 移 阿 希 姆 的 匈 解 ,选择 这 种 调 性 来 作为 小 提琴 奏 法 的 初学 
基础 ,是 意味 着 忽略 了 乐器 的 各 种 特点 。 因 为 对 初学 考 来 现在 第 
一 把 位 中 难 确 地 奏 出 C 大 调 昔 盼 是 有 许多 严重 困难 的 ， 这 种 理 阶 


要 求 左 手 手指 在 指 板 上 采取 不 自然 的 排列 位 置 ， 如 : 
各 1 


震 EEEEEEEE 


约 
的 阿 希 姆 指出 了 第 一 .二 指 之 回 的 舍得 牙 离 ,他 融 为 这 二 指 之 
闻 的 这 样 的 距离 位 置 恰恰 是 不 自然 的 排列 位 置 . 
的 阿 硕 旭 在 论 诈 最 初 从 D 大 炙 亚 阶 开 始 学 加 的 原则 时 指出 : 
他 只 是 发 展 了 沙 ' 具 利 奥 的 想 落 , 具 利 奥 最 先 注 意 到 了 这 种 困难 ， 
卉 在 他 的 小 提琴 数 程 中 提出 G 大 调 昔 阶 开 始 学 如. 在 第 一 把 位 中 


演奏 c 大 调 昔 阶 时 ,手指 的 排列 位 填 比 在 大 调 香 阶 时 更 为 自然 。 
52 


四 ” 约 阿 希 姆 (],Joachim) 与 英 塞 (A,MoserD 著 《 小 提琴 数 程 》 ,1905 年 , 柏林 版 ， 
第 一 爸 . 第 8 页， 


。 姑 


应 用 D 大 调和 亚 阶 ( 它 也 要 有 与 G 大 调 亚 阶 同样 的 手 指 排 列 位 
置 ) 作 为 小 提 夫 秦 法 的 初学 基础 是 最 合理 的 , 这 是 由 于 D 大 调 萌 阶 
可 以 欠 左 手 有 时 部 提供 最 方便 的 起 点 位 置 ， 答 运 弓 提供 最 方便 的 琴 
下 位 置 . 


实际 上 ,在 数学 实践 中 同 初 学 者 上 凌 时 总 会 遇 到 物 阿 希 姆 所 
指出 的 各 种 困难 . 学生 在 香蕉 上 的 毛病 ， 在 大 多 数 扬 合 下 都 是 由 
于 锡 阿 希 姆 所 认定 的 手指 在 指 板 上 的 不 自然 的 排列 精 果 所 至 

手指 只 能 在 糠 加 过 程 当中 ， 逐 独 地 蜀 惯 于 指 板 上 应 有 的 排列 
位 填 ， 但 是 这 些 困 难 都 是 手指 的 生理 构造 特点 的 糙 果 ， 并 不 是 烃 
党 能 使 完全 克服 的 ， 而 且 巷 至 程度 较 高 的 小 提琴 奏 者 也 会 有 同样 
的 威 觉 。 

第 三 指 放 在 离开 第 二 指 中 得 距离 的 地 方 的 自然 趋势 是 一 种 了 
碍 , 当 有 必要 将 第 三 指 放 在 更 大 的 理 程 上 时 ,每 次 都 必须 克服 这 种 
障碍 . 


号 有 加 作风 
2 3 2 3 3 
第 一 指向 下 移动 或 请 动 时 的 很 大 困难 也 属于 这 些 不 方便 的 动 
作 之 内 ， 如 : 


8 所 


奉 Ea * SB 
RE 和 

第 四 指向 上 时 亦 然 : 

。46 。 


所 B 
比 三 容易 
人 
以 上 列举 的 自然 的 控 指 与 自然 的 手指 排列 位 置 的 分 析 ， 都 证 
突 了 狗 阿 希 姆 的 各 种 指示 的 正人 碾 性 . 


密集 的 手指 排列 位 置 


在 滨 奏 过 程 中 ， 常 常 必须 使 手指 在 指 板 上 的 排列 位 置 密 集 起 
来 ， 将 第 一 与 第 四 两 指 在 一 根 琴 艾 上 的 四 度 悍 程 的 位 置 压 糙 至 减 
四 度 与 小 三 度 : 


名 了 


下 列 手指 在 一 根 立 上 的 各 种 密集 排列 位 置 就 是 根据 这 种 情况 
而 加 以 应 用 的 : 


伸展 的 手指 排列 位 置 


第 一 .四 指 之 问 在 一 根 弦 上 的 四 度 的 自然 距离 ,可 坟 扩 展 至 境 
四 度 与 芳 五 度 昔 程 (在 低音 区 放 : 


万 分 


4 。 


第 一 ` 四 两 指 之 间 在 一 恨 弦 上 的 四 度 距 离 的 扩展 ,可 柳 成 下 列 
手指 排列 位 置 ， 这 种 位 置 吓 做 手指 的 伸展 ， 


ah。 一 me 
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手指 在 指 板 上 密集 的 和 伸展 的 排列 位 置 ,是 :( 1 3 各 种 指法 精 
合 的 最 重要 的 源泉 之 一 ,( 2 ) 是 合 人 不 易 觉 察 的 换 把 方 法 的 一 种 
辅助 手法 。 


。 48。 


第 四 章 ， 人 小 提琴 的 五 度 定 改 法 


我 们 今天 所 熟悉 的 小 提琴 的 形状 ， 是 弓 弦 乐器 在 许多 世 和 雹 的 
过 程 中 发 展 与 变化 的 精 果 . 从 小 提 雁 指法 研究 的 观点 来 看 ， 弓 叶 
乐器 的 构造 、 与 疫 乐 器 的 容 弦 数量 和 定 巩 法 等 的 变化 ,都 有 很 大 的 
釜 处 ， 

乐器 的 产生 、 发 展 与 发 生变 化 ,是 同 亚 乐 的 历史 与 司 乐 演奏 技 
术 的 发 展 有 窗 切 关系 的 . 对 乐器 的 发 理性 质 所 提出 的 美学 要 求 ， 
在 各 个 时 期 中 是 有 变化 的 . 这 些 美学 要 求 决定 于 各 种 社会 因素 ， 
而 这 些 因素 又 是 以 得 乐 思 蕉 与 社会 的 亚 乐 娱乐 形式 的 进化 为 先决 
条 件 的 . 

十 六 世 志 时 ,小 提 雁 (民间 乐器 ) 从 东方 的 斯 拉夫 士 地 进 大 了 
西欧 的 悍 乐 实 噬 ， 代替 了 古 提 酚 一 一 贵族 沙龙 的 多 引 弓 效 乐 
器 .@@ 

古 提 雁 的 琴 藤 张 得 很 松 , 按 四 度 和 三 度 定 豆 ; 指 板 很 寅 ， 上 面 
有 格子 ; 琴 马 比 小 提琴 上 的 更 平 ,符合 于 复 调 次 乐 洲 奏 的 要 求 ， 易 
于 秦 双 吾 和 各 种 和 弱 的 同时 省 奏 . 它 的 柔和 的 、 稍 膀 看 的、 腾 淡 的 


@@“ 疼 见 本 书 著 者 押 著 < 俄罗斯 的 小 提 琶 艺术 > , 允 一 ,莫斯科 - 列 字 格 勒 ,1952 年 
出 版 ,第 29 页 ， 以 及 库 葡 闽 优 夫 (K.A.KysHeUoa) 与 本 书 著 者 所 著 的 《阿尔 坎 
哲 洛 . 柯 列 里 > ,莫斯科 -列宁 格 勒 , 1953 年 出 版 (《 柯 列 里 的 小 提 琵 及 其 历史 地 
位 光一 章 ). 
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声 稍 , 同 贵 族 听 众 的 趣味 、 辐 小 沙龙 的 私 秘 环境 非常 调和 . 

小 提琴 则 和 轰 常 用 两 膝 持 至 (a gamba) 的 各 种 古 提琴 ( 低 得 
的 ,中 得 的 、 高 得 的 ) 不 同 , 它 是 在 悄 上 用 手持 琴 (a braccio)， 而 且 
只 有 接 五 庶 定 理 的 四 根 琴 站 . 小 提 雄 的 琴 身 形状 与 定 臻 法 使 它 的 
发 香 变 得 彰 色 更 丰富 多 彩 , 更 甬 满 ,有 力 与 响亮 ; 而 构造 上 的 特点 
( 罕 容 的 指 板 、 没 有 格子 ) 双 便于 发 展 轻 快活 泪 的 演奏 技术 ， 

由 于 这 些 特 点 , 小 提琴 就 于 十 六 世相 末 时 从 乐队 合奏 下 乐 器 
硼 的 两 个 最 高 的 上 声 部 的 将 奏 中 排 搞 了 高 垩 古 提 雁 , 而 后 又 被 侈 
“ 定 为 大 音乐 厅 中 的 主导 的 、 独 奏 的 乐器 . 十 凡 世 和 杞 中 期 , 古 提琴 的 

保全 者 个 在 反对 “ 航 化 式 的 "乐器 一 一 小 提 素 的 评 击 性 小 册子 ( 非 

难 小 提 二 发 否 “ 强 烈 、 刺耳”, 仙 乏 “高 贯 的 身分 与 高 从 的 数 养 ">。 ) 
中 就 已 指出 : 小 提琴 选择 了 “利于 表现 自己 效果 的 宏 亿 的 大 厅 ” 四 
作为 演出 场所 . 

丛 定 小 提琴 为 独奏 乐器 ,是 发 生 在 当 普 乐 艺 术 中 完成 了 从 中 
世 各 数 会 调式 体系 向 大 小 调调 式 体系 (大 调 与 小 调 在 这 种 调式 体 
系 中 起 主要 作用 ) 过 滤 的 时 代 。 大 小 调调 式 体系 的 发 展 过 程 促使 
在 但 乐 中 将 主 轴 的 和 声 糙 构 确 定 为 估 统 治 地 位 的 糙 构 . 主 调 和 
声 精 构 的 亚 乐 的 和 声 基 础 建立 在 大 小 调 三 和 弦 和 它们 的 各 种 转 位 
上 ， 昌 调 作 法 建立 在 这 些 三 和 脏 或 四 声 埋 阶 的 各 种 狙 合理 分 获 为 
一 些 单 得 符 的 基础 上 , 尝 奏 这 种 亚 乐 时 需要 将 杞 站 乐 器 的 四 度 与 
三 度 的 定 约 法 改 为 五 度 定 痔 法。 小 提 汪 的 五 度 定 立法 似乎 就 是 对 
这 些 新 的 艺术 要 求 的 回答 . 


四 ” 兄 勃 戎 克 (Le Blanc,Hubert) 著 & 保生 十 提琴 族 的 基础 ， 反 对 小 提 季 制造 业 与 
大 提 簿 的 害 望 》 (Dttense de la Basse de viole contre entreprises du violon 


et les prttentions du violoncel)1740 年 ,阿姆斯特丹 版 。 
到 人 


小 提 竣 的 五 度 定 苞 法 对 马 疼 乐器 光 奏 技 术 的 发 展 起 了 极 重 要 
的 作用 . 古 提 全 类 辫 乐 器 的 四 度 与 三 度 的 定 交 法 ,使 衣 域 变 为 狭 
窗 井 限 藉 了 指法 的 和 运用 ,因为 它 不 使 用 第 四 指 , 而 且 也 常常 不 用 第 
_ 三 指 ; 但 是 小 提琴 的 五 度 定 蔷 法 则 不 同 , 它 扩充 了 号 弦乐器 的 音域 
工 要求 芍 奏 时 使 用 四 个 手指 . 

将 小 提琴 改 为 按 四 度 与 三 度 定 臣 时 , 毫 无 疑问 ,得 域 一 定 大 为 
减 缩 , 由 主 调 和 声 千 构 的 作品 所 应 用 于 演奏 实 路 的 各 种 三 和 豆 与 
其 它 各 种 乐 否 序 进 的 奏 法 会 变 为 困难 , 乐器 的 声 昔 会 变 得 非常 隆 


小 提琴 第 一 把 位 的 音 列 。 


按 四 度 与 三 度 定 艾 时 的 狭 拜 的 得 成, 是 由 乐器 的 多 弦 性 和 这 
种 定 弦 法 所 造成 的 。 上 比较 宽 的 理 域 是 以 增加 琴 弦 数量 的 手段 来 获 
得 的 . 

自 十 七 世 杞 时 开始 , 有 些 作曲 家 和 演奏 家 为 了 获得 乐器 的 特 
殊 昔 色 或 演奏 在 五 度 定 蓄 法 条 件 下 所 不 能 奏 册 的 各 种 和 辫 糙 合 
(如 举 柏 (下 .Biber) 的 一 些 无 件 奏 小 提 这 奏 旷 曲 , 塔 尔 蒂 尼 (【G.Tar- 
tini)、 那 尔 第 尼 [ 了 .Nardini] 和 洛 里 (A.Iolli] 的 某 些 奏 网 曲 ) 时 ,也 
偶尔 应 用 变相 的 小 提琴 的 五 度 定 足 法 ( 序 所 于 特殊 的 定 菩 法 (scor- 

” 。51 . 


datura ] ) 。 

帕 加 尼 尼 所 采用 的 变相 的 小 提琴 定 冰 法 ,严格 襄 来 , 井 不 是 特 
殊 的 定 牙 法 ， 他 仅仅 是 改动 G 豆 一 根 豆 的 调子 ,完全 用 G 政 省 奏 整 
个 理 乐 作品 而 不 使 用 其 它 各 豆 ; 或 者 是 为 了 获得 发 亚 的 很 大 的 能 
明 性 与 紧张 性 而 将 小 提琴 的 五 度 定 站 法 整个 提高 中 得. 

在 现代 晋 乐 中 , 有 时 也 将 变相 的 小 提琴 五 度 定 下 法 用 于 独奏 
或 管 引 乐 的 作品 中 . 这 类 变相 的 定 葡 法 使 演奏 发 生 很 大 困难 ， 它 
每 赤 都 要 求 小 提琴 奏 者 使 用 届 乎 寻常 的 指法 . 

小 提琴 的 糠 五 度 定 藤 法 与 演奏 时 使 用 整个 四 个 手指 的 可 能 
性 ， 都 发 明了 左手 的 所 有 技术 和 手指 在 指 板 上 的 一 切 动 作 是 同 四 
声音 阶 各 垩 的 排列 顺序 有 关联 的 . 由 于 后 古典 期 得 乐 中 广泛 地 应 
用 了 变化 理 体系 而 出 现 于 小 所 夷 奏 法 中 的 群 多 技术 的 和 指法 上 的 
困难 ， 实 质 都 是 自然 香 体 系 的 乐器 (小 提琴 就 是 这样 的 乐器 ) 与 所 


ee 


可 以 指出 小 提 琛 五 度 定 纹 法 有 下 列 优点 , 它 能 鱼 : 

1 .在 一 个 把 位 的 范围 内 ,不 用 改变 左手 的 位 置 而 奏 出 两 个 人 
度 以 上 的 得 乐 序列 (这 在 其 它 定 豆 法 的 条 件 下 是 不 可 能 的 ); 

2. 在 左手 花费 最 少 的 动作 条 件 下 奏 出 各 种 三 和 政 , 因为 盾 五 
诬 定 普 的 几 根 空 避 的 存在 ,使 它们 在 很 多 场合 中 都 容易 演奏 了 。. 


63 ooe。 . 


于 有 和 


3. 利 用 由 同一 个 手指 (第 一 指 ) 在 想 卷 丽 驴 上 的 位 置 所 形成 的 
纯 五 度 音程 ,作为 手 指 在 各 把 位 中 活动 的 支柱 点 ， 


e。 62。 


在 各 种 指法 苦 合 中 , 在 以 同一 手指 按 相 卷 两 玉 的 条 件 下 所 形 


指 可 以 转 攀 着 它 在 各 效 上 上 作 灵 活 自由 的 动作 时 , 才能 证 明 这 种 位 
置 是 完全 恰当 的 . 


支柱 点 与 四 心 。 


手指 在 一 根 辫 上 的 位 填 也 常 可 作为 支柱 点 与 贺 心 。 在 这 种 情 
况 ,似乎 也 训 意 昧 着 五 和 位 置 。 


SG 


薄 奥 项 : 第 二 十 三 其 焉 曲 ,第 一 乐章 。 


所 意味 的 支柱 点 与 轴 心 。 


明 碌 斯 : 第 六 栋 习 曲 。 


应 用 常用 指法 演奏 这 类 地 方 时 所 引起 的 不 方便 , 多 守 是 由 于 
没有 充分 利用 五 度 的 位 填 ,把 它 仅 仅 看 作 是 支柱 点 ,而 很 少 看 作 是 
轴 心 所 致 . 例如 : 


ea 523 。 


&7 Aliiegro giocoso ma non trop- 


po vivace 
女生 


13 43 
b 


这 样 的 困难 是 因为 炖 五 度 普 程 在 等 各 变换 条 件 下 所 形成 的 乐 

但 相 互 关系 所 致 。 在 这 种 情况 下 , 禄 五 度 悍 程 是 支柱 点 ,但 疙 有 把 
ee  ， 

和 站 
它 同时 当 作 珊 心 来 加 以 利用 , 以 便 使 其 它 手指 轩 炉 车 它 有 可 能 作 
非常 轻快 与 自由 的 活动 . 上 面 所 举 的 常用 指法 〈 第 一 指 移 豆 奏 减 
五 度 稍 程 ) 使 人 不 得 不 屡次 将 支柱 点 从 某 一 引 移 至 另 一 艾 上 ,以致 
造成 薄 准 的 不 稳定 

底 用 另 一 种 指法 时 ,第 一 指 可 以 同 时 按 在 两 根 吕 上 大成 为 朝 
心 , 第 二 ,三 .四 指 就 能 够 团 料 这 个 轴 心 作 自 由 的 东 动 ,而 消除 上 述 
演奏 中 的 各 种 不 方便 与 困难 ,如 : 


作为 支柱 点 与 四 心 的 五 度 位 慎 ， 


在 勃 拉 姆 斯 协 奏 曲 这 一 乐章 的 相似 的 , 但 只 有 纯 五 度 的 片断 

中 ,前 例 有 沽 五 度 的 不 方便 的 指法 则 变 为 合理 的 指法 了 ,因为 那里 

不 需要 将 同一 手指 从 此 纹 移 至 吨 一 苞 上 , 而 且 和 纯 五 度 的 位 置 也 具 
四 六 4 地 


有 支柱 点 与 埋 心 的 自然 作用 . 


站 德尔 有 避 - 巴 尔 托 尔 第 的 苏 奏 曲 末 乐章 的 下 列 地 方 ,在 通常 的 
指法 条 件 下 就 是 隐伏 的 减 五 度 形 式 : 


72 门 德尔 极 - 双 尔 托 尔 第 ; 协 丝 此 ,第 三 乐意 。 
Allegro vivace 


以 很 快 的 速度 移动 第 三 指 是 概 不 方便 的 事情 . 利用 五 度 位 置 
襄 作 为 支柱 点 又 作为 惠 心 的 指法 , 吉 可 以 消灭 这 些 困 难 : 


所 意味 的 支 桂 点 与 示 心 。 


可 以 从 其 它 作 品 中 举 出 一 些 类 似 的 例子 : 


徐 五 尔 第 : 8 小 调 协 砚 蚁 ,第 一 乐 剖 。 
Allegro 良好 


Vivace giocoso ”卡巴 列 拓 斯 基 : 协奏曲 ,第 三 乐章 ( 奥 伊 斯 特 拉 灰 气 洒 ) 
好 


具 捷 基 尔 斯 基 提 凡 序 使 在 纯 五 度 昔 程 的 情况 下 也 不 必 将 手指 
从 某 一 蓄 移 到 另 一 根 相 痢 的 芍 上 去 . 他 每 道 , “假如 在 曲调 中 遇 到 
五 度 的 各 种 进行 ,我 就 避 铭 将 手指 抄 在 两 根 效 上 ,因为 用 这 种 手法 
所 奏 出 的 乐句 是 毫 无 味道 的 .和 @ 


他 后 来 么 举 了 下 列 几 个 例子 : 
76 维尼 亚 失 斯 基 : 《传奇 则 >( 有 内 捷 基 多 斯 基 轧 果 ) 
Anhdaante 
| 4 包 3 2 4 


四 ” 见 有 贝 捷 基 尔 斯 基 著 《十 七 -十 信 世 入 小 提 毒 香 乐 艺术 的 历史 役 况 》. 1913 年 , 基 
请 版 ,第 46 页 。 
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第 五 章 把 从 


左手 在 指 板 上 由 第 一 指 与 拇指 的 相互 关系 和 相互 作用 所 决定 
的 ,能 够 在 左手 位 置 不 变 的 条 件 下 演奏 所 提出 的 乐 示 序列 的 位 置 ， 
唾 做 把 位 ， 

把 位 的 位 置 取 决 于 第 一 指 ( 毛 在 容 防 上 的 ) 和 豆 桃 癌 的 距离 ， 
按照 这 种 距离 的 变化 , 握 指 也 聊 之 改变 自己 的 位 置 ; 拇指 位 置 的 变 
化 是 由 左手 沼 着 认 昧 被 舍 各 和 僵 普 顺序 向 上 移动 所 形成 ,借以 将 
小 提琴 的 指 板 划分 为 许多 把 位 ， 

第 一 指 距离 牙 杭 的 位 置 , 当 在 这 种 位 置 上 ,根据 亢 性 的 要 求 ， 
可 以 演奏 大 小 二 度 和 有 时 亦 可 奏 出 增 二 度 垩 程 时 ,这 种 位 置 就 呈 
做 第 一 把 位 。 例 如 : 


将 小 提琴 指 板 划分 为 若干 把 位 ,是 初学 时 使 学 生 易 于 掌握 指 
板 的 合理 的 埔 助手 段 . 各 把 位 的 次 序 观 念 可 以 使 手指 的 活动 根据 
想像 上 的 指 板 划分 更 加 明 价 起 来 , 知 能 促进 距离 感 党 的 发 展 . 
67 。 


对 于 程度 高 深 的 小 提琴 奏 者 来 瑶 , 同 各 把 位 的 数字 记号 有 关 
的 乐 亚 的 把 位 属性 是 取消 了 .因为 它 已 不 再 有 重大 的 意义 , 而 且 
有 时 贡 至 会 变 成 一 种 阻碍 ， 柬 精 了 对 指 板 上 的 部 位 的 自由 探寻 . 
在 演奏 过 程 中 ,小 提琴 奏 者 的 左手 实际 位 苇 常 常 与 通用 的 把 位 炎 
序 甩 号 发 生 托 触 。 这 就 使 小 提 琴 奏 者 的 意 城 上 发 生 不 必要 的 混 
乱 , 工 成 为 选择 指法 时 的 严重 错误 根源 . 

现代 小 提 雁 省 奏 实 践 中 ,广东 地 应 用 着 手指 在 指 板 上 的 各 种 
排列 位 置 . 乐 亚 的 等 亚 变 换 和 在 相 郑 把 位 上 的 同时 秦 法 , 在 这 种 
情况 下 ,从 通用 的 把 位 公式 观点 来 看 ,有 时 喜 不 可 能 确定 左手 实际 
上 是 在 哪 一 个 把 位 中 .例如 : 


所 以 ,应 该 将 把 位 仅仅 看 作 是 根据 具体 的 薄 乐 演 认 必 题 所 提 
峡 的 各 种 要 求 而 轰 常 千变万化 着 的 手指 活动 的 临时 起 点 。 

将 把 位 理解 为 左手 在 指 板 上 由 第 一 指 与 皂 指 的 相互 作用 所 决 
定 的 ,能 够 在 左手 位 置 不 变 的 条 件 下 淘 奏 所 提出 的 乐 垩 序 列 的 位 
售 时 ,就 意味 着 这 种 起 点 的 数目 一 定 符合 于 在 一 根 效 上 所 能 奏 出 
的 守 悍 数 . 这 就 对 通用 的 , 按 僵 普 与 个 理 划 分 指 板 ,而 限制 了 这 些 
可 能 的 起 点 数量 的 指 板 划分 条 葡 作 了 本 质 上 的 修正 

在 乐理 的 等 悍 变 换 的 情况 下 , 通用 的 小 提琴 指 板 把 位 划分 法 
的 很 大 的 局 限 性 就 表现 出 来 了 . 因为 一 个 乐 秋 或 一 列 乐得 的 等 昔 
变换 ,在 保持 同一 指法 的 条 件 下 ,不 能 成 为 将 它们 归属 于 另 一 把 位 
的 根据 . 例如 : 


8 。 


但 是 通用 的 把 位 系统 将 这 两 个 例子 列 人 了 不 同 的 把 位 中 , 因 
而 这 时 似乎 需要 改变 左手 的 位 置 ,然而 这 两 个 例子 是 属于 同一 把 
位 的 , 它们 不 需要 改变 左手 位 置 . 

在 昔 列 的 等 音 变 换 的 情况 下 ,只 有 指法 的 改变 才 会 引起 左 手 
位 走 的 改变 , 即 需要 换 把 , 如: 


一 T 天 一 直 9 


大 玫 分 伤 在 琴 豆 的 同一 部 分 上 , 但 是 用 第 二 指 演奏 时 ,它们 就 
属于 第 一 把 位 ,用 第 一 指 时 就 属于 第 二 把 位 .前 者 的 左手 位 冲 是 
由 郑 四 度 的 排列 位 填 所 决定 的 . 


后 者 也 是 为 六 四 度 的 排列 位 置 所 决定 的 : 


各 把 位 的 香 程 范围 
各 把 位 在 一 棚 驴 上 的 理 程 范围 ,决定 于 第 一 和 第 四 指 之 问 的 


算 离 ,这 两 个 手指 似乎 形成 了 各 把 位 的 璀 个 顶点 .在 头 三 四 个 把 
位 ( 低 把 位 ) 中 ,第 一 和 第 四 指 在 一 根 效 上 的 最 自然 的 下 离 , 可 杰 成 


。 59 


印 四 度 吾 程 ， 例如 : 
BA 


有 


在 这 几 个 把 位 中 , 庶 让 把 超过 和 炖 四 度 昔 程 的 距离 看 作 是 手 指 
的 伸展 ， 


8 
可 本 和 
在 各 高 把 位 中 ,由 于 指 板 上 各 音程 间 的 距离 缩小 起 来 , 可 以 用 
第 一 和 第 四 指 菠 奏 五 度 或 六 度 丕 程 ,并 保持 手指 的 自然 的 排列 位 
蔷 . 例如 : 


86 第 入 把 位 (G 弦 》 
全 一 王 根据 伸展 程 放 大 
和 1 向 
天 人 


因此 ,决定 左手 在 某 把 位 上 的 得 崔 与 稳定 性 的 最 重要 的 技 术 
因素 ,应 该 是 (符合 于 左手 , 肘 部 与 拇指 的 总 麦 势 的 ) 第 一 和 第 四 指 
的 位 置 ,这 琴 个 手指 在 各 低 把 位 中 应 该 : 

(1) 在 一 根 苞 上 形成 纯 四 度 普 程 : 


S7 


在 


(2) 在 相 卷 两 下 上 形成 八 度 得 各 
as 


(3) 在 相 郑 两 下 上 用 同一 个 手指 (第 一 指 ) 形 成 纯 五 度 亚 程 : 
和 人 艰 


全 CC0 鲁 


在 以 第 一 和 第 四 指 之 辕 的 自然 距 资 来 丛 定 各 把 位 在 一 根 驴 上 
的 音程 范围 时 ,我 们 当然 会 在 避 辑 上 得 出 这 样 一 个 千 葵 , 序 : 用 相 
同 的 一 些 手指 (第 一 或 第 四 指 ) 将 各 把 位 的 基本 乐理 按理 昔 阶 的 
方式 升 高 或 降低 一 至 得 时 ,必然 会 引起 左手 位 置 与 小 提 琛 琴 标 长 
度 之 间 的 关系 的 变化 , 亦 郎 引起 换 把 .。 但 是 在 演 训 实践 中 通 党 
不 发 生 这 种 现象 的 

假如 我 们 观察 一 下 形成 各 把 位 的 两 个 顶点 的 第 一 与 第 四 指 各 
种 可 能 的 不 同 按 指 位置 , 而 这 种 位 置 可 能 有 三 种 ,例如 在 第 -- 把 位 


那么 我 们 就 会 看 出 由 这 两 个 手指 中 的 每 一 个 手指 所 构成 的 最 高 与 
最 低 的 两 得 之 间 的 差 , 都 可 以 达到 一 个 全 亚 . 如果 把 第 一 指 与 第 
9 


四 指 在 第 一 把 位 的 夫 上 的 位 半 算 作 平和 的 人 半球 当 


2 
左手 位 置 在 一 个 把 位 上 的 情况 下 ,这 两 个 手指 在 硅 疏 天 


的 位 置 ,就 是 低 的 位 置 @ ,在 上 喜 是 高 的 位 置 @ . 


多 4 变换 为 


和 @@” 乐 香 泰和 EE 的 等 香 变 换 ,在 将 左手 和 担 指 适当 地 移 疝 
人 


入 [ 
上 比 在 第 一 把 位 时 更 苗 近 灶 枕 的 情况 下 , 可 形成 历 疆 侍 把 位 的 左手 位 填 . 
@@” 术 范 “ 正 常 的 "“ 低 的 "与 “高 的 "位 置 , 都 是 的 阿 希 姆 与 莫 塞 订 采用 的 ( 兄 他 们 的 
< 小 提 琶 和 数 程 > 第 一 贞 , 第 35 页 ), 但 是 多 阿 希 姆 和 其 岩 所 规 的 不 是 同一 个 手指 
在 一 个 把 位 范 图 内 的 各 种 不 同位 置 , 而 是 左手 同 自 忆 的 移 动 有 关 的 各 种 位 置 . 
这 种 届 潜 同 本 普 著 者 所 下 的 前 述 把 位 定义 发 生 了 抵 偶 . 因 而 , 鸥 珂 希 姆 与 芮 宕 
实 里 上 是 采取 按 牛 尘 计 算 的 小 提 尝 指 板 把 位 划分 法 。 


e 他 7 。 


从 前 述 把 位 定义 的 观点 来 看 ,这 个 亚 王 是 属于 一 个 把 位 之 
内 . 所 以 ,应 用 伸 懂 第 一 指 与 第 四 指 的 方法 时 ,一 个 把 位 在 一 根 效 
上 的 亚 程 范围 可 扩展 至 粮 五 度 晋 程 。 如 : 


固定 不 变 的 左手 位 蔷 


各 把 位 的 五 度 的 或 基 至 六 度 的 车 程 范 圈 ,也 常常 和 四 度 示 程 
范围 同样 被 用 于 现代 小 提琴 演 秦 实 足 中 .。 例如 伊 扎 俩 (Eugene 


Ysaye) 应 用 了 扩展 至 天 度 或 甚至 七 度 理 程 的 把 位 音程 范围 . 如 ， 
9 名 Allegro giusto non troppo vivo 颁 扎 伊 : 第 六 筑 哆 曲 。 
一 一 人 人 2 2 4 


但 是 必须 强调 指出 : 这 灯 毫 也 没有 使 把 位 在 一 根 琴 六 上 的 四 度 和 
程 范围 到 失 其 作为 小 提琴 奏 者 左手 演奏 技术 的 自然 基地 与 得 肉 基 
确 的 意义 ， 

应 用 五 度 的 把 位 亚 程 范围 时 ,第 一 指 和 第 四 指 通常 总 是 暂时 
离开 它们 的 自然 狼 列 位 芯 , 然 后 ,各 指 就 丰 到 需要 同 到 自己 的 正常 
的 起 点 位 置 ， 刀 


Allegro moderato 某 科 夫 斯 坦 : 协 赛 曲 第 一 乐章 


Agitato 帕 加 尼 尼 : 第 五 随想 曲 


演奏 中 的 各 把 位 的 合理 运用 , 答 小 提 深 奏 考 提供 了 央 穷 尽 的 
各 种 表现 能 力 . 各 把 位 在 小 提 琛 芒 奏 艺术 中 的 瑟 大 艺术 意义， 是 
建筑 在 同 小 提 到 性 能 特点 有 关 的 两 个 因素 的 基础 之 上 的 , 即 :( 1 ) 
能 做 在 不 同 的 心 上 演奏 理 高 相同 的 乐理 ;( 2 ) 能 够 利用 各 指 在 夷 
疙 上 的 流 蝎 的 滑动 动作 ( 滑 指法 ) 将 中 高 不 同 的 许多 乐 亚 如 歌 般 地 
违 搂 起 来 。 

由 于 小 提琴 上 可 以 在 不 同 的 把 位 和 不 同 的 素 纺 上 奏 出 同一 车 
高 的 乐理 , 换 把 奏 靶 就 被 用 作 帮 助 疾 得 各 种 各 样 的 亚 色 与 富 有 表 
现 力 的 演奏 法 的 一 种 手段 下列 把 位 表 可 提供 对 昔 高 相同 的 一 些 
乐理 的 各 种 把 位 排列 位 置 的 清晰 的 概念 ， 


因此 ,小 提琴 奏 者 可 以 在 不 同 的 把 位 中 ,在 不 同 的 琴 苞 上 , 演 
春 局 一 得 乐 片断 ,而 以 号 一 种 指法 来 代替 某 种 指法 . 例如 : 


e 83 。 


纯 乡 


柏 加 尼 尼 - 克 莱 斯 勤 : < 女 吕 ? 
0 


塔 蒂 尼 : 类 确 曲 “ 帘 兄 的 严 音 ? 
Larghetto affettuoso 
su D 3 


[一 全 
全 玫 


人 一 
本 一 


各 把 位 在 各 蔷 上 的 使 用 程度 拜 不 完全 一 致 . 小 提 


蛮 
丰 
油 
闪 
瀑 


鲈 明 : 在 A.D、.G 各 区 上 , 低 把 位 和 中 得 区 用 得 较 多 ,高 得 区 用 得 较 
少 . 只 有 在 瑟 疏 上 才 使 用 所 有 的 把 位 . 这 是 由 于 : 

(1 ) 在 A.D 艾 和 部 分 地 在 G 弦 的 许多 高 把 位 中 演奏 时 , 伴 有 很 
多 技术 上 的 不 方便 ， 用 快速 度 演奏 时 更 加 不 方便 (容易 触 动 器 
下 ). 

〈 2 ) 这 几 根 豆 的 高 晋 区 发 得 稍 人 答 紫 上 星 . 因而 只 有 在 抒情 曲 中 
需要 获得 比 要 求 较 有 力 与 鲜明 发 得 的 技 术 性 地 方 更 特 殊 的 亚 色 
(例如 弱 奏 ) 等 情况 下 ,一般 寺 使 用 A.D 引 的 高 把 位 . 

G 纺 是 例外 ,常常 使 用 它 的 整个 秋 域 .原因 是 这 根 嘴 的 发 得 有 
特殊 紧张 性 , 同时 , 按 这 根 豆 的 位 置 豚 , 它 是 边 疏 ,在 这 纤 上 演奏 时 
不 会 发 生 秀 动 障 交 的 危险 . 

如 前 所 述 , 在 G 敬 上 应 用 它 的 整个 苦 域 的 奏 法 ( 朗 所 对 的 sopra 
una corda 奏 法 ) 是 由 汉 多 什 金 最 先 采 用 的 ， 井 且 在 十 九 世 筷 小 提 
有 琴 家 的 车 奏 实 践 中 作为 炫 技 性 质 的 演奏 手法 而 获得 了 广泛 的 流 伟 
(如 帕 加 尼 尼 改编 的 罗 西 尼 歌 剧 < 莫 伊 塞 > (Morse] 的 主题 变奏 曲 
等 等 ). 

在 小 提琴 赫 乐 名 作 中 ,富有 表情 力 地 应 用 了 G 辟 奏 法 的 范例 
是 奥 . 礁 尔 黑 尔 米 改 午 的 约 . 塞 . 巴赫 的 “ 咏 到 调和 毛 拉 威 
尔 的 乐曲 < 茨 圆 姑娘 > 的 序 奏 部 分 ， 

64 。 


第 六 章 换 把 


对 小 提琴 烷 者 的 左手 来 带 , 在 一 个 把 位 范围 内 的 小 提 夷 奏 法 ， 
沟 有 很 大 的 困难 。 奥 尔 在 声明 “左手 技术 的 研究 只 是 从 换 把 " 才 开 
始 @ 时 ， 就 已 直接 指出 了 这 一 点 . 

从 这 个 观点 来 看 ,左手 技术 基本 上 就 是 换 把 的 技术 . 因此 , 先 
择 合 理 的 指法 就 具有 头等 重要 的 意义 . 

瀛 利 的 换 把 ,在 很 大 程度 上 不 仅 是 以 小 提 琛 奏 者 的 技巧 ,而 且 
在 换 把 时 还 要 以 合理 指法 的 运用 为 先决 条 件 ， 不 良 的 ,不 合理 的 
指法 会 降低 换 把 的 质量 ， 使 换 把 变 得 非常 使 人 注目 与 生硬 . 

选择 指法 时 应 苇 区 别 出 来 :( 1 ) 向 二 度 ,三 度 与 四 度 玛 程 进行 
的 和 ( 2 ) 向 五 度 . 关 度 、 七 度 . 作 度 、 十 度 等 各 种 得 程 进行 的 换 把 ， 

换 把 方法 有 下 列 数 种 : 

(1 ) 清 动 同 一 个 手指 ; 

(2 ) 清 动 一 个 手指 ,然后 用 另 一 个 (位 置 较 高 的 或 较 低 的 ) 手 
指 按 引 ; 

〈 3 ) 佛 撒手 指 ; 

(+ ) 伸 展 手指 ; 

(5 ) 此 外 ,在 某 些 场合 下 还 可 以 利用 空 交 亚 ,不 必 滑 动手 指 ， 


@@” 列 。 册 尔 (L,AueD) 著 《我 的 小 提琴 数 程 》 ,1929 年 ， 列 宁 格 勒 版 ， 第 73 页 ， 
。65 。 


仅 简 单 地 移动 左手 来 进行 换 把 . 

小 提琴 说 奏 实 践 中 最 常 使 用 上 述 第 二 种 换 把 方法 . 应 用 这 种 
方法 时 , 换 把 的 正 倘 处 , 在 于 手指 顺 着 琴 引 赵 玛 滑动 , 这 种 请 动 动 
作 征 辅助 的 手法 , 它 可 以 将 左手 流利 地 引 至 所 需 的 新 位 置 . 

请 动手 指 时 必须 使 人 不 易 党 察 , 因 此 ,请 指 时 您 佬 近 所 要 求 的 
把 位 ,手指 按 辟 的 力量 侣 应 减轻 . 请 指 的 攻 点 ,通常 以 所 谓 的 埔 助 
音符 来 加 以 标 明 , 辅 助理 符 的 得 高 决定 了 第 一 指 和 第 四 指 之 间 的 
自然 的 四 度 距 离 :人 @ 


妖 


应 用 这 种 换 把 方法 时 ,手指 的 相互 关系 可 以 是 : ( 1 ) 相 联 的 ， 
郎 一、 二 指 ,二 ,三 指 ,或 三 ,四 指 ; ( 2 ) 不 相 苹 的 , 即 一 .三 指 ,二 、 四 
指 或 一 ,四 指 . “ 

可 用 下 列 几 种 方式 换 把 : 

〈 1 ) 用 相 阴 的 手指 : 从 位 置 雯 低 的 手指 转 到 位 置 较 高 的 手指 


一 一 自 一 对 二 , 自 一 至 二, 自 三 至 四 
及 OO 卫 
和 误 
( 2 ) 用 不 相 嫉 的 手指 : 自 位 置 较 低 的 手指 转 至 位 置 较 高 的 邓 


ee 


指 一 一 自 一 至 三 , 自 二 至 四 , 自 一 至 四 : 


各 ”这 种 从 第 一 、 四 指 之 闻 的 自然 四 度 归 离 出 发 的 辅助 香 符 的 准 痪 规定 ， 是 醚 其 
相对 的 ， 因 为 实际 上 这 种 距离 在 各 低 翅 位 与 高 把 位 中 都 有 不 同 ， 应 南 把 埔 寺 
性 符 仅仅 看 作 是 象征 式 的 目标 ， 主 要 地 在 初学 小 提 生 奏 法 时 ， 它 可 以 帮助 非 
常 准确 地 达到 所 要 求 的 把 位 ， 


06 


人 


03 


二 


了 
条 


多 


04 人 
1 | 
我 个 观察 一 下 这 些 指 法 在 一 根 藻 上 从 某 理 向 共 二 度 和 八 度 香 
程 进行 时 的 运用; 如 : 


8) a( 扒 ! bw(: c]1 4 


将 (a)-( 旨 各 例 的 指法 作 上 比较 时 就 可 以 知道 : 在 分 为 二 度 香 程 
(ap.c 各 例 ) 与 凡 度 音程 (de. 铬 例 ) 两 钥 的 情况 下 ， 指法 的 变化 
就 构成 了 以 手指 动作 的 不 同 范 较为 先决 条 件 的 各 种 换 把 . 换 把 本 
身 是 借助 于 手指 的 滑动 来 进行 的 ， 手 指 的 滑动 又 决定 了 后 来 的 把 

。，C67 。 


位 位 转 。 例 (a) 是 自 第 三 把 位 换 到 第 五 把 位 , 例 (b) 是 自 第 一 至 第 
五 , 例 (c) 是 自 第 四 至 第 二 把 位 . 例 (d) 是 自 第 四 至 第 八 , 例 (e) 是 
自 第 二 至 第 八 , 例 (七 是 自 第 一 至 第 十 一 把 位 。 

上 列 各 例 中 的 合理 指法 ， 是 要 能 够 节省 左手 动作 的 一 种 指 
法 ， 第 一 粗 例 子 中 ， 例 (a) 的 相 联 的 手指 的 指法 就 是 这 种 指法 . 
第 二 粗 例子 中 ,是 例 (9) 的 不 相 联 的 手指 的 指法 (从 位 置 较 低 的 手 
指 转 到 位 苇 较 高 的 手指 ) . 

这 就 可 以 断定 : 向 任何 得 程 进行 换 把 时 ,最 合理 的 指法 就 是 那 
种 能 够 用 可 以 向 最 近 的 把 位 换 把 的 方法 奏 出 那些 香 程 的 指法 , 像 
在 上 举 各 例 中 显然 大 到 的 , 那 就 是 向 二 度 、 三 度 与 四 度 普 程 进行 换 
把 时 的 相 隘 的 手指 的 指法 和 向 五 度 ,六 度 、 七 度 、 八 度 与 十 度 音程 
进行 换 把 的 两 端的 ,不 相 睦 的 ( 自 位 置 坊 低 的 手指 转 至 位 置 较 高 的 
手指 ) 指 法 ，( 见 下 页 ) 

换 把 不 仅 可 以 利用 辅助 的 手指 滑动 动作 ,而 且 也 可 以 利 用 扩 
晨 和 密集 的 手指 排列 位 置 的 手法 ( 寓 开 手指 的 正常 的 四 度 排列 位 
置 )， 例 如 下 列 地 方 ,可 以 不 用 通常 的 方法 : 


-人 
而 利用 第 四 指 的 伸展 (不 请 指 ) 来 滨 奏 : 


2107 


伸展 
借以 扩展 第 三 把 位 的 得 程 范围 ， 


一 根 琴 弦 上 的 换 把 指法 一 贤 表 


 【( 呐 二 底 、 


度 、 四 度 ,五 度 , 六 度 , 七 度 普 程 进行 换 把 ) 


一 


( 在 一 根 季 弦 上 ) 应 用 不 相 阵 的 手指 的 换 把 


农用 相 髓 的 手指 的 换 把 


-和 人 标的 二 到 人 本 各 地 和 ， 


| 


由 从 人 全 珊 生 站 人 二 夫 和 二 和 二 和 


世 
机 


-em 一 


人 


ee 


和 


2 


-有 机 字条， 


符 . 


二 
= 


下 行 的 亚 程 排列 时 , 换 把 的 技术 与 上 行 的 得 程 排列 阿 完全 相同 , 即 由 原先 按 弦 的 手指 形成 辅助 


下 列 A 足 上 的 两 个 例子 : 


TO9 A 


bb) 下 人 记 
都 可 以 用 两 各 方法 奏 出 : 


及 了 加 


滑动 第 三 指 恶 黄 移动 左手 


因此 , 换 把 时 可 以 借助 于 手指 的 请 动 和 整个 左手 的 移动 ,而 在 
手指 伸展 与 密集 的 条 件 下 则 不 要 辅助 的 滑动 动作 , 仅 用 逐 渐 移动 
左手 (似乎 是 掩蔽 的 , 隆 伏 的 动作 ) 的 方式 。 


的 优越 性 。 它 可 以 避 娩 左手 的 迅速 移动 与 减少 换 把 欢 数 , 因而 有 
。Z0O 。 


利于 速度 很 快 的 滚 奏 . 
利用 密集 的 手指 位 置 时 的 换 把 ,如 ; 


十 这 样 进行 的 , 郎 :密集 时 ,第 一 指 留 在 原 地 不 动 ,第 四 指向 第 一 指 
靠 接 按 弦 , 然 后 第 一 指 与 左手 再 改变 自己 的 位 置 . 应 用 密集 的 手 
指 位 置 时 ,自然 的 ,使 人 不 易 党 察 的 换 把 形式 可 以 构成 公理 首 


同样 也 可 构成 下 列 这 种 定理 进行 : 


应 用 手指 伸展 (扩展 手指 的 排列 位 置 ) 的 换 把 ， 如 ; 


-一 一 


它 的 奏 法 是 将 手指 伸 至 所 要 求 的 把 位 并 将 左手 移 至 新 把 位 ， 随 妆 
同时 带动 其 它 手 指 ， 选择 以 手指 伸展 为 基础 的 指法 时 ,应 蔽 利 用 
最 合理 的 伸展 方式 ,要 考虑 到 在 头 三 个 ( 低 的 ) 把 位 中 ,手指 伸展 的 
栖 诬 上 比 在 各 高 把 位 中 要 大 得 窗 . 

正如 前 面 已 指出 那样 ,只 能 把 手指 在 指 板 上 的 伸展 的 与 窗 
集 的 排列 位 置 看 作 是 暂时 离开 了 手指 的 自然 位 置 ,然后 手指 就 威 
到 需要 恢复 正常 的 相互 关系 (这 是 指 手指 的 伸展 位 四 )， 

。 IT1Y 。 


根据 前 述 的 一 切 ,可 以 指出 许多 合理 的 、 便 利于 流利 的 与 使 人 
不 易 注意 的 换 把 的 手法 , 而 这 些 手法 井 未 烃 常 被 充分 广 诈 地 利用 
于 沪 考 实 丰 中 : 

( 1) 向 相 联 的 把 位 换 把 , 借助 于 将 同 - 些 手指 请 动 中 得 . 

这 种 手法 可 以 使 流利 的 与 使 人 不 易 觉 宗 的 换 把 在 很 快 的 速度 
时 得 到 保证 ; 


(2 ) 利 用 不 回 的 手指 在 高 度 相同 的 于 符 上 输 番 换 指 ( 卫 中 换 
指 ) 的 换 把 . 

在 同一 高 度 的 乐 莹 上 有 瞩 中 换 指 ,特别 是 在 小 节 强 拍 上 的 换 指 ， 
可 以 强调 节奏 花样 , 浴 除 所 届 的 碟 假 的 重 埋 ,使 发 得 有 很 大 的 请 晰 
性 ,以 及 决定 同一 乐 亚 的 各 种 不 同 的 得 色 . 后 考 全 被 某 些 小 提琴 
演奏 能 手 用 于 他 们 的 乐曲 中 ,例如 : 
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空 绝 得 的 换 把 。 


) 利 用 


(3 


ea。 GBS ， 


利用 空 足 丕 时 ,小 提 闻 奏 者 就 有 可 能 堂 不 使 人 注目 地 改变 左 
手 的 位 置 , 井 从 而 避 驶 在 一 般 左 手 向 吨 一 把 位 移动 时 所 形成 的 杂 
和 亚 . 这 种 换 把 手法 用 于 向 远 距 离 的 把 位 换 把 时 , 特别 适宜 : 


和 得 加 尼 尼 :“ 坎 帕 温 这 钴 此 ?。 其 多 并 : 协 交 上 曲 . 第 三 乐 次 
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维尼 亚 夫 斯 基 ,@ 小 渭 协 闪 弗 , 第 三 乐 剖 . 
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Altegro con fnoco 


《4 ) 利 用 自然 证 昔 的 换 把 . 
这 种 换 把 手法 与 前 项 手法 有 亦 多 相似 之 处 . 大 家 都 知道 : 当 
按 自然 泛 香 的 手指 已 经 离开 琴 芍 之 后 , 自然 活 莹 的 声 昔 仍 会 松竹 
少许 时 间 , 这 就 使 得 有 可 能 把 这 种 特点 用 作 含 人 不 易 发 现 的 换 把 
。 MI4 。 


的 一 种 手段 - 在 自然 证 于 上 春 按 琛 弦 的 手指 ,使 左手 和 手指 解除 
了 向 新 把 位 换 把 时 的 紧张 ,能 够 使 人 不 易 发 党 地 (在 泛 吾 和 粒 入 刘 
的 掩护 之 下 ) 将 左手 移 向 所 需 的 位 置 : 


卫 卫 和 拉 罗 :* 西 班 牙 交响 则 ,第 四 乐章 ( 弗 列 什 酉 呆 )》 
Andante e 8 G 
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维尼 亚 夫 折 世 -上古 谐 :“《 译 士 德 ? 幻 起 井 。 舶 加 尼 尼 :第 元 随想 监 ， 
Andanfte ma non troppo Allegretto 。， 


圣 - 渠 :b 小 调 协 兴 明 , 第 一 乐章 . 
有 iljegro non troppo 
二 3 3 


由 同一 个 手指 以 很 快 的 速度 向 远 焉 离 转移 (中 进 ) 时 ,， 自 然 延 
得 的 运用 ,常常 可 以 易于 在 音准 上 准 侈 地 按 在 低 理 上 ,能 够 用 手指 
不 震 声 色 作 必要 的 修正 动作 : 


有 2DD 4 


时 
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〈5 ) 利 用 手指 密集 排列 位 置 的 换 匈 : 


，I5 。 


勤 拉 姆 斯 : 协 曲 ,第 一 乐 党。 
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汉 多 人 符 金 ;富有 感情 的 只 叹 油 }。 


(6 ) 利 用 手指 伸 晨 排 列 位 置 的 换 把 


Molto vivace 
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《7 ) 利 用 手指 密集 的 与 伸展 的 排列 位 转 的 混合 指法 的 换 把 
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Allegro appass 


第 七 章 ” 公 数 把 人 与 半 把 位 


小 提琴 演奏 实 踊 中 通常 避免 应 用 双 数 把 位 (主要 是 第 二 与 第 
四 把 位 ) 和 站 把 位 ,而 把 它们 当 作 香 惟 方 面 似乎 不 如 单数 把 位 (第 
一 ,三 \ 五 把 位 等 等 ) 稳 定 的 把 位 . 

例如 具 利 奥 借 指 出 : “单数 把 位 是 最 方便 与 最 常用 的 , 为 什么 
这 样 一 一 大 不 难 理解 : 因为 从 处 在 指 板 起 点 附近 的 第 一 把 位 开始 
向 第 三 把 位 换 把 时 , 左手 会 遇 到 一 个 支点 , 芽 将 左手 牢固 地 靠 在 琴 
绪 上 ,使 簿 准 的 准 丛 性 得 到 保证 .个 

假如 发 这 种 委 势 在 小 提琴 演奏 法 的 初学 阶段 从 有 某 些 根据 
(虽然 如 今 向 第 三 把 位 换 把 时 已 不 允许 将 左手 手掌 梨 在 琴 身 上 旋 
然而 把 这 种 季 势 整个 搬 到 演奏 实 足 里 则 是 严重 的 错误 

从 陈 但 的 ,不 正确 的 观念 出 发 而 避 如 用 双 数 把 位 演奏 时 , 糙 果 
就 会 是 : 即使 在 现代 的 小 提 闻 泪 凑 实 足 中 , 也 会 发 现 项 至 大 多 数 
程度 较 高 的 学 生 的 共同 现象 ,是 把 位 知 藏 ,尤其 是 双 数 把 位 (第 二 、 
四 \ 六 把 位 ) 的 知 诚 不 足 ,假使 向 他 们 提出 用 这 几 种 把 位 税 性 演奏 
某 一 个 对 他 们 来 琢 完 全 可 以 作 到 的 中 等 技术 程度 的 昔 乐 片断 ， 
那 就 很 容易 相信 这 种 发 法 了 .， 那 时 ,他 们 的 束手无策 与 发 昔 严重 
恶化 的 现象 就 会 暴 韦 出 来 ,至 于 音准 的 质量 瑞 题 ,就 更 不 疹 训 是 多 
全 ” 引 自 沙 。 上 中 利 贵 善 < 小 提 琶 数 程 三 郑 集 ?第 二 爷 ， 第 33 页 ， 

，80 ，。 


么 不 能 兮 人 满意 了 . 全 

在 很 大 程度 上 ,只 是 有 指导 性 的 作品 的 某 些 作曲 家 们 才 意 城 
到 了 双 数 把 位 的 意义 .在 罗 德 、 坎 帕 尼 奥 里 和 索 科 洛 夫 斯 基 等 的 杯 
独 曲 集中 有 专门 为 第 二 和 第 四 把 位 所 写 的 特别 精 客 曲 .然而 许多 
丢 订 过 小 提琴 作品 的 大 省 奏 家 个 (如 达 蕉 德 ,. 阿 拉 尔 ` 奥 尔 等 等 )， 
都 有 计划 地 避 邵 应 用 双 数 把 位 ， 

实际 上 , 忽 秽 双 数 把 位 的 精 果 , 必然 会 造成 指法 能 力 的 贫 辽 与 
使 演奏 者 在 菠 奏 中 发 生 很 大 的 困难 和 不 方便 . 这 是 由 于 避 铝 应 用 
双 数 把 位 的 和 结果, 在 大 多 数 场合 下 必然 要 造成 过 多 的 换 把 ,使 小 提 
好 奏 者 在 快速 度 时 不 得 不 应 用 使 节奏 花样 变 得 不 清楚 卉 引起 不 必 
要 的 杂 得 的 各 种 不 方便 的 手指 动作 . 

门 德尔 腕 -巴尔 托 尔 第 的 协奏曲 、 拉 罗 的 < 西班牙 交响 曲 ”与 
蕉 十 坦 的 “ 热情 幻想 曲 > 中 的 下 列 一 些 地 方 , 都 可 以 作为 这 种 情 
况 的 例子 : 


212 后 德 尔 私 -巴尔 托 尔 第 : 协和 类 曲 ,第 三 乐章 。 
如 11egro v1VaCce 
才 好 


@” 莫 斯 特 扩 斯 (&. Mocrpac) 著 < 葵 小 提琴 的 理 准 >》,1943 年 ， 莫 斯 笠 -列宁 格 动 
版 ， 第 21 页 ， 


ea BT 。 


维 油 志 : “热情 好 想 蝎 ?。 


可 以 大 大 地 沽 轻 演 奏 上 


? 


在 上 列 各 种 情况 下 应 用 双 数 把 位 时 


的 负担 工 使 发 


更 加 访 蝎 . 


5 
瑟 


这 在 许 多 声 


使 用 民 数 把 位 时 ,有 时 能 够 驳 去 第 四 指 的 活动 ， 
合 下 可 以 促进 手指 薄 作 的 极 大 的 自由 与 独立 性 ,使 下 列 各 种 技 本 


性 地 方 的 奏 法 非常 清楚 与 稳定 : 


莫扎特 :路 卫 大 恶 协奏曲 ,第 一 乐章 ， 


Allegrc moderato 
较 妈 3 一: 


卫 妆 径 
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Sr0 Con pTio 


Rs 


只 乡 芬 : e 小 调和 对 磁 苏 , 第 一 乐章。 
和 11e 
南 好 


乐章 。 


第 三 


.上 多 曾 : 协 发 曲 ， 


。 友 科 夫 斯 套 ; 协 壬 曲 , 第 


卡巴 列 类 斯 基 ; 捧 突 国 , 第 一 乐 春 ( 交 伊 产 特 区 蒋 视 红 ) 


。8S2 。 


个 把 位 在 小 提琴 滤 奏 技术 中 的 和 运用 也 是 同样 重要 的 ， 同 中 把 
位 的 奏 法 有 关 的 手法 是 : ( 1 ) 手 指 在 指 板 上 的 密集 排列 位 置 ;( 2 ) 
最 大 限度 地 利用 第 四 指 ,这 在 这 种 位 置 中 是 合理 的 用 法 . 应 用 拉 
把 位 涂 奏 时 常 可 消灭 过 多 的 不 方便 的 手指 动作 与 合 人 不 快 的 杂 
和 昔 。 定 把 位 的 运用 能 够 提供 许多 重大 的 优点 。 例 如 : 


2 轴 咏 汞 松 -巴尔 托 尔 第 : 协 关 昌 , 第 三 乐 剖 
Allegro molto vivace 
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款 好 ，_， 


下 一) 


益 人 一 


Allegro moderato 莫 拒 特 : 锋 也 斑 铀 协 痊 曲 第 二 乐章 ， 


假如 届 在 演奏 古典 音乐 作品 时 在 某 种 程度 上 忽视 了 双 数 把 位 
与 个 把 位 的 运用 还 是 可 以 的 ,虽然 在 演奏 中 也 造成 了 很 多 困 难 与 
不 便 , 但 是 在 演奏 具有 大 量 的 变化 昔 和 各 种 境 减 香 程 等 的 现 代 寻 
乐 作品 时 ,这 种 作法 就 显得 不 适宜 了 ， 

小 提 座 江 奏 家 们 应 该 把 双 数 把 位 与 个 把 位 的 广泛 运用 作为 合 
理 指法 的 主要 手法 之 一 而 把 它 应 用 到 泪 奏 实践 里 去 。 


第 人 章 自然 音阶 


小 提琴 上 的 自然 亚 阶 是 全民 与 中 萌 根 据 小 提 酸 的 得 域 在 所 有 
各 牙 上 与 各 种 把 位 中 的 相互 违 接 . 自然 香 阶 的 指法 是 亚 程 上 行 或 
下 行 大 小 二 度 时 的 指法 . 

很 义 以 前 ,数学 法 专家 与 数 师 个 就 已 开始 研究 了 能 够 保 沽 演 
奏 的 均匀 \ 流 团 与 有 节奏 的 自然 音阶 指法 问题 . 这 也 是 很 自然 的 
现象 , 因为 自然 秋 阶 的 研究 是 小 提琴 奏 者 左手 技术 (流利 .音准 、 节 
. 秦 与 发 垩 ) 各 方面 发 展 的 重要 因素 之 一 . 早 在 十 七 -十 代 世 各 当中 
的 第 一 批 小 提琴 数 科 蔬 中 就 已 提出 了 避 阶 式 片断 的 各 种 指法 . 在 
那些 片断 中 清楚 地 贯 微 着 两 种 指法 原则 .一 种 指法 原则 是 以 最 大 
限 底 地 节省 动作 ( 换 把 动作 ) 为 基础 ,在 这 种 指法 原则 的 条 件 下 , 是 
以 不 相 联 的 手指 越过 两 个 或 更 多 的 把 位 进行 换 把 ; 号 一 种 指法 原 
则 是 以 左手 的 较 频 繁 的 移动 为 基础 ,这 时 用 相 联 的 手指 越过 一 个 
把 位 进行 换 把 . 

那 时 大 多 数 小 提琴 数 科 韦 的 作者 都 导 和 守 第 一 种 指法 原则 . 在 
美 尔 克 的 小 提 例 数 科 书 (1695 年 ) 中 出 现 了 头 四 把 位 内 的 音阶 式 片 
断 的 指法 , 它 是 以 节省 动作 的 原则 为 基础 ,以 从 第 一 把 位 直接 圭 入 
第 四 把 位 ,而 窗 屿 第 二 与 第 三 把 位 的 方法 奏 出 的 , 如 : 


催 米 尼 阿 尼 也 遵循 了 这 个 原则 . 他 届 为 在 亚 阶 式 片 断 中 ,只 
有 当前 一 把 位 中 各 种 演奏 能 力 都 已 完 公用 尽 后 再 向 后 一 把 位 换 把 
时 才 是 较 好 的 . 他 在 他 的 数 程 (1739 年 ) 中 所 举 的 例子 里 建议 自 第 
三 把 位 直接 转 和 第 六 把 位 : @ 
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2 3 < 人 
2 3 4 了 3 
3 入 全 和 ] 4 


茧 利 尼 (Tessarini， Carlo,1690 一 1765) 也 提出 了 这 样 的 指 
法 ,然而 是 自 第 三 把 位 直接 转 人 第 七 把 位 @: 


坎 帕 尼 奥 里 在 应 用 这 种 原则 时 ,加 进 了 新 的 指法 , 那 就 是 换 把 
同 各 阶 的 主 昔 相 一 致 ,每 区 都 转 人 高 八 度 @@ : 


列 . 莫 扎 特 则 完 公 从 号 一 种 以 相 隧 手 指 的 指法 为 基础 的 原则 
出 发 ,他 现 为 :“ 在 相同 的 , 烃 常 一 公理 眼 一 全 童 上 升 的 ,以 第 一 指 
开始 的 乐 王 中 ,最 好 是 释 常 移动 第 一 、 二 两 指 ”、 例 如 @@ ; 


四 引 宜 前 述 劳 束 西 的 著作 ,第 28 页 . 

全” 同上 第 27 摧 ， 

名 引 自 放 柱 尼 钢 里 的 前 述 著作 ,第 104 页 
人 引 自 列 .莫扎特 前 述 著 作 ,第 109 页 . 


se SF， 


莫扎特 更 为 在 这 种 情况 下 , 在 小 节 强 拍 上 进行 的 换 把 ,可 以 使 
发 童 非常 清楚 (可 以 隐 战 起 换 把 ), 所 以 他 就 使 换 把 指法 与 节奏 的 
划分 相 一 致 例如 在 下 例 中 ,他 也 是 用 相 上 手 指 的 指法 ,然而 不 是 
第 一 二 指 , 而 是 第 二 ,三 指 @@ : 


避 S 


我 们 在 十 九 世 才 的 许多 小 提琴 数 程 和 当时 的 少 提 竣 滨 奏 能 手 
的 演奏 实践 中 可 以 见 到 最 多 种 多 样 的 昔 阶 指法 . 例如 @ : 


了 总 名 


四 引 目 列 ` 莫 扎 特 前 述 著 作 , 第 109 页 ， 
@ 引 自 前 述 琐 因 尔 德 洛 灼 奇 著作 中 记 举 ,第 14 页 . 


。 282 。 


同时 , 狗 阿 希 姆 也 指出 : 小 提琴 大 党 奏 家 们 , 包括 斯 波 尔 在 办 ， 

都 遵循 了 自然 但 阶 指法 系 化 的 固定 原则 .他 们 选择 三 个 信 度 的 

可 了 芥 时 是 从 下 述 原则 出 发 , 序 小 提琴 上 的 每 种 油性 都 必须 适 合 于 

它 自己 的 独特 把 位 . 这 样 一 来 ,在 四 根 琴 区 上 所 演奏 的 每 种 调 性 
，838 ， 


的 主 和 弦 挑 列 位 置 就 决定 了 : 适合 于 降 也 大 调 、B 大 和 它们 的 辐 
名 调 降 b 小 调 与 b 小 调调 性 的 自然 的 起 点 位 什 是 第 一 把 位 ; 适合 
于 C 大 铀 、 降 C 大 调 、 升 C 大 调和 它们 的 同名 凋 C 小 调 与 升 C 小 调 
的 是 第 二 把 位 , 余 类 推 . 这 如 从 下 列 指法 一 属 表 中 所 得 出 的 精 沦 
一 样 ,也 就 是 属 所 有 的 垩 阶 (除去 自 G 理 和 A 秋 开始 的 苷 阶 以 外 
都 必须 自 第 二 指 开始 演奏 @ : 


自 第 二 指 开始 的 所 有 各 种 得 阶 的 演奏 原则 是 以 平等 地 应 用 双 
数 与 单数 把 位 为 基础 的 ， 这 种 原则 能 够 以 一 种 指法 奏 出 所 有 同名 
大 小 调理 阶 . 狗 阿 希 姆 在 指出 这 种 指法 优点 的 同时 , 双 指 出 ; 这 种 
指法 坤 不 是 在 任何 场合 下 都 可 以 实用 的 ,因为 在 垩 乐 作品 的 演奏 
过 程 当 中 ,小 提琴 奏 者 的 手 也 可 能 不 在 那 种 必须 成 为 某 种 调 狂 的 
得 阶 起 点 位 置 的 把 位 上 狗 阿 希 姆 同时 也 作出 了 许多 关 平 由 指法 
而 引起 的 其 它 不 方便 之 处 的 注释 。 
我 们 以 了 大 届 理 阶 为 例 来 观察 一 下 各 种 不 方便 的 地 方 ; 


@@ 引 自 前 述 锡 阿 希 旭 与 英 闭 的 著作 , 仍 二 ,第 167 页 ， 
BO9 。 


在 这 个 晋 阶 中 有 下 列 和 衣 多 浓 秦 上 的 不 便 与 困难 : 


卫 了 7 


一 


一 一 二 一 一 
Ta 本” RM ， 二 | 1 bg | -六 和 2 1 于 和 性 科 


这 些 不 便 与 困难 ,通常 在 应 用 这 类 指法 演奏 各 种 晋 阶 时 是 可 
以 感觉 到 的 ,而 用 这 类 指法 的 结果 藉 造 成 了 坦 准 上 的 不 稳定 ( 例 a、 
bc.qd.e), 同 时 ,由 于 各 手指 的 长 时 间 的 不 自然 的 排列 位 置 而 造成 
了 发 垩 不 良 ( 例 a\b)。 第 四 指 的 多 次 连 芒 动作 ( 例 c)， 在 演 秦 各 种 
小 届 晋 阶 时 尤其 不 方便 ,因为 下 行 时 形成 了 全 童 昔 程 ; 


2438 人 


和 


的 阿 希 姆 建 凡 在 上 述 各 种 情况 下 使 用 下 列 指法 : 


I39 1 30 SS 


为 了 保证 避 多 演奏 过 程 中 可 能 产生 的 一 切 意外 ,多 阿 希 姆 融 
为 小 提琴 奏 者 在 以 同一 类 型 的 指法 研究 和 种 但 阶 的 同 时 ,也 必须 
努力 掌握 另 一 种 指法 ,部 自 第 一 把 位 开始 演奏 所 有 各 种 但 阶 的 指 
法 . 这 就 为 每 种 凋 性 规定 了 种 种 不 同 的 指法 ,从 而 也 就 促进 了 演 
奏 考 用 和 种 各 样 的 手指 排列 组 合 方法 来 进行 业 驾 . 

请 多 现代 数学 法 专家 企图 根据 极其 繁杂 多 样 的 原则 来 创制 各 
种 自然 车 阶 的 共同 的 合理 指法 .例如 前 面 已 烃 所 及 的 下 斯 曼 ,他 
根据 特别 六 省 手指 动作 的 原则 和 以 能 为 手指 在 每 -把 位 中 的 活动 
提供 自然 支柱 点 的 小 提 雁 五 度 定居 法 为 基础 ,而 为 所 有 各 种 理 阶 
制定 了 芒 一 的 指法 ,这 种 指法 是 自 第 一 指 开 始 的 , 它 局 前 举 欣 帕 尼 


DO 。 


奥 里 的 指法 完全 一 致 @@; 


了 4 人 2 84 


一 上 
PR SR NG Ca 。 GAN 


查 罗 济 从 牵强 附会 的 ,第 一 指 和 第 四 指 在 指 板 上 形 成 大 三 度 
或 减 五 度 理 程 的 "自然 的 "手指 排列 位 置 出 发, 验 为 手指 的 任 何其 
它 伸展 位 置 都 是 他 亡 断 然 反对 的 ,于 是 他 就 制定 了 下 列 形式 划一 
的 ,然而 实际 上 很 少 应 用 的 各 种 自然 得 阶 的 指法 四 : 


在 确定 各 种 自然 得 阶 的 合理 指法 时 ,应 该 以 第 一 指 与 第 四 指 
在 一 根 效 上 的 正常 四 度 关 系 为 依据 ， 对 于 前 举 B 大 调 悍 阶 来 讽 ， 
这 种 四 度 关 系 是 : 


在 第 一 、 四 两 指 的 这 种 相互 关系 之 下 ,所 有 各 种 大 小 调 自 然 如 
阶 的 指法 都 必须 从 第 一 指 开始 : 


加 引 上 自前 述 瓦斯 受 的 著作 ,第 19 页 ， 
@@ 引 自 前 述 亚 罗 泛 的 著作 ,第 40 页 ， 


ee。 9 


这 种 指法 是 各 手指 在 一 根 交 上 自然 排列 的 糊 果 , 同 时 也 是 以 
小 提琴 大 演奏 家 们 所 遵循 的 “各 调 性 的 把 位 都 与 其 油性 相 尖 应 "这 
样 一 种 原则 为 基础 的 . 但 是 这 种 指法 却 洽 除了 自 第 二 指 开 始 时 的 
各 种 音阶 指法 的 一 切 阻碍 与 不 便 , 并 提供 了 手指 在 一 根 或 两 棚 琴 
玖 上 更 方便 的 排列 位 置 : 
手指 在 一 根 弦 上 的 排列 位 置 


自 第 一 指 开始 的 得 阶 奏 法 能 够 造成 特别 美妙 的 发 言 和 非常 蕉 
侈 的 悍 难 ， 

在 分 析 狗 阿 希 姆 所 提 倡 的 升 g 小 调 音 阶 指 法 时 ,这 种 指 法 的 
优点 表现 得 特别 清楚 : 


这 种 指法 有 很 大 的 理 众 困难 . 绝 阿 希 姆 是 建议 用 个 把 位 开始 
演奏 升 g 小 调 苷 阶 ,然后 再 转 和 第 一 把 位 .然而 ,假如 想像 一 下 升 
8 小 调 这 个 调 性 的 等 避 变 换 是 降 a 小 调 , 井 注意 到 下 列 四 度 吉 


程 : 
147 
we 
在 二 
是 处 在 中 把 位 当中 , 那 就 可 以 看 出 左手 以 后 在 个 把 位 中 的 位 置 , 能 
够 消除 由 绝 阿 希 姆 指法 所 造成 的 一 切 困难 ; 


根据 自 第 一 指 开 始 的 指法 是 各 种 自然 香 阶 的 合理 指法 这 样 一 
个 一 般 原 划 , 同时 为 了 数学 的 目的 , 旗 蔷 坚持 用 一 切 可 能 的 指法 钥 
合 来 研究 各 种 音阶 ,这 无疑 会 促进 各 手指 动作 的 独立 发 展 . 俄 罗斯 
数学 法 专家 那 扎 罗 夫 所 提出 的 原理 是 正 丛 的 . 他 在 前 述 < 音乐 演 
奏 技 术 的 实质 与 基础 ”一 书 中 写 道 : “所 有 学 得 乐 的 人 都 知 道 正 
从 地 演奏 音阶 ( 难 确 ,均匀 等 等 ) 豆 意味 着 一 般 好 都 能 演奏 得 很 好 。 
但 实际 上 常常 看 到 另 一 种 现象 , 序 : 学 生 能 够 全 人 满 意 地 奏 出 得 
阶 ,然而 曲子 却 拉 得 不 好 .相反 的 精 果 ,事实 上 是 浴 有 的 . 一 切 的 ， 
不 幸 就 在 于 汽 有 理解 丕 阶 的 作用 . 那 种 比较 能 够 含 人 满意 地 菠 奏 
各 种 音阶 ,而 不 能 很 好 秦 出 乐曲 的 学 生 , 是 和 任何 一 首 练 玖 曲 一 
样 ,单纯 地 死 背 了 各 种 晋 阶 和 人 所 共 知 的 指法 。 但 是 晋 阶 的 任务 


ee 093 。 


是 这 样 的 : 这 个 垩 列 是 最 简单 的 曲调 , 它 很 容易 完全 为 听觉 所 接 
受 ,因此 各 种 指法 生 禾 中 的 发 垩 的 难 确 性 很 容 易 加 以 检查 ， 换 句 
话 融 ,音阶 是 手指 生 镶 等 的 介 难 检查 员 。 所 以 用 各 种 莹 阶 也 最 容 
易 获得 手指 与 左手 各 种 动作 的 完 人 至 的 独 立 性 , 因 而 也 就 必须 学 会 

可 以 指出 下 述 各 种 合理 的 要 素 ,这 些 要 素 是 选择 香 阶 指 法 时 
应 艾 加 以 考虑 的 ， 选 择 各 种 亚 阶 式 程 过 名 指法 时 ,必须 采用 的 指 
法 是 : 在 这 种 指法 下 ， 导 香 与 主 昔 要 在 一 根 驴 上 ， 借 以 突现 和 声 
所 要 求 的 导 昔 向 主音 进 行 的 俐 向 , 工 用 敬一 的 理 色 将 它们 粽 合 起 


2 大 

在 音阶 式 码 过 句 中 也 会 遇 到 -- 储 苦 中 的 理 程 ,演奏 这 种 亚 程 

时 底 空 出 隘 近 的 手指 ,以便 避 多 对 发 得 的 准 倘 性 发 生 影响 的 不 自 
然 的 手指 伸展 : 


28C 


码 奥 蒂 ; 第 二 十 三 协 卖 曲 , 第 一 乐 震 。 
Allegro 


站 德尔 松 - 思 尔 托 尔 第 : 协 奏 临 , 第 一 乐 率 。 
Alilegro molito appasslonato 
3 


国 ” 引 自前 述 那 扎 罗 夫 的 著作 ,第 10 页 ， 
多 DLZ 四 


比 捷 - 请 拉 攻 特 :。 《卡门 ? 约 柜 曲 。 
ne 5 


人 插 


在 语 奏 上 行 与 下 行 的 得 阶 式 烃 过 句 中 采用 蕉 十 坦 与 李 平 斯 基 
所 指定 的 亚 阶 指法 时 ,在 许多 努 合 下 都 是 很 合理 的 ; 他 们 的 垩 阶 指 
法 不 是 由 第 一 .二 两 指 ,而 是 由 第 一 .二 ,三 手指 的 回炉 重复 所 粗 成 
的 , 它 可 以 使 手指 的 动作 非常 节省 ,使 发 香 非 常 清楚 ; 


卫 5 2 由 加 尼 尼 ; 第 九 随 想 些 。 


Alliegrettoc dolee EYE 


选择 香 阶 式 轰 过 名 的 各 种 指法 时 必须 考虑 到 它们 的 节 奏 构 
造 ; 换 把 必须 与 强 拍 相 吻 合 : 


扯 德 尔 松 - 巴 东 托 尔 第 : 协 卖 曲 , 第 三 乐章 。 
Allegro We 人 3 , 放 
1 2 


。 895 . 


三 个 八 


阶 式 轰 过 句 中 不 应 释 常 完 公 遵守 各 种 同名 的 


-这 
[三 ] 


在 各 种 
度 与 四 个 八 度 的 得 阶 指法 : 


鉴 拉 蓝 持 :《 和 将 秩 全 阿达 ?。 


人 


稚 雨 坦 : 马 大 阅 协 窗 曲 , 第 一 乐章 . 


Allegro 


三 乐 素 。 


和 拉 姆 斯 : 抄 兴 曲 , 第 


Vivace 


Ailegro 8locoso ma non troppo 


sa DO。 


第 九 章 半音 音效 


> 得 但 阶 与 个 理 沟 过 句 的 澳 奏 技术 ,在 指导 性 的 小 提 琴 作品 

中 几乎 根本 没有 加 以 探 甜 . 在 克 莱 策 . 罗 德 ,加 和 蕉 尼 耶 、. 李 沃 夫 , 顶 
特等 的 古典 凉 驾 曲 集 中 都 缺乏 关于 发 展 这 种 重要 小 提 邓 裳 奏 技 术 
的 专门 生 驾 曲 。 

我 们 在 艺术 性 的 小 提 率 作 旧 中 同样 也 霸 未 发 现 能 够 完全 建立 
在 牛 音 理 阶 与 什 悍 经过 句 的 运用 上 ,以 及 能 够 提供 许多 有 趣 的 和 
多 种 多 样 的 小 提琴 发 埋 效 果 ,和光 如 亚 乐 会 钢琴 作品 (如 李斯 特 的 著 
名 的 盾 亚 粹 虱 曲 等 等 ) 中 所 具有 的 钢 夷 效果 那样 的 一 些 垩 乐 会 曲 . 
要 加 尼 尼 的 十 七 首 随想 了 典 和 斯 波 尔 的 许多 协奏曲 则 是 例 外 , 帆 加 
尼 中 的 随 想 曲 中 利用 了 很 多 个 别 的 个 昔 进 行 ,虽然 这 种 进行 是 不 
能 当 作 专 月 的 秆 普 张 改 曲 来 看 待 的 ; 斯 波 尔 的 许多 协 春 曲 中 也 丰 
富 与 细致 地 发 挥 了 舍 否 各 阶 与 牛 得 吉 过 名 的 演奏 技术 。 

实际 上 与 各 种 不 同 的 指法 有 关 的 什 性 普 阶 与 中 音 经 过 句 的 演 
秦 技 术 是 极 难 的 ,需要 作 专 门 的 研究 。 

事实 上 可 以 应 用 三 种 个 悍 音 阶 与 沾 香 轰 过 句 的 指法 ,这 三 种 
指法 都 是 以 主要 地 利用 手指 在 指 板 上 的 某 一 种 特定 动 作为 基础 
的 . 莹 三 种 指法 是 : 〈1 ) 手 指 按 个 各 依次 滑动 的 指法; ( 2 ) 手 指 
按 中 但 依 区 交 替 的 指法 ; ( 3 ) 用 同一 手指 按 中 薄 滑 动 的 指法 

这 几 种 舍得 避 阶 指法 中 的 每 一 种 ,都 能 够 造成 各 种 不 同 的 发 

227 。 


营 效 果 , 都 可 以 根据 在 演奏 者 面前 所 提出 的 艺术 任务 而 加 以 运用 . 

1. 手 指 撰 中 莹 依次 省 动 (在 左手 安定 位 置 条 件 下 的 各 指 的 届 

这 种 最 常用 的 中 青 音 阶 指法 ,在 很 大 程 底 上 扒 秦 了 各 个 空 下 
的 应 用 , 因而 符合 于 许多 古典 小 担 琛 数 科 书 所 指定 的 中 昔 亚 阶 演 
奏 规 则 .斯 波 尔 在 研究 中 香 理 份 指法 的 运用 问题 时 写 道 :“ 由 于 
各 空 纹 (尤其 是 已 疏 与 A 驴 ) 的 发 香 比 按 时 更 加 尖 镜 ,所 以 省 奏 
中 理 童 阶 时 应 航 避 开 它 们 "”， 人 @ 

在 中 得 香 阶 中 转 丰 高 把 位 时 ,斯 波 尔 建议 要 在 G 驮 与 A 纺 上 ， 
而 不 是 在 卫 骇 上 开始 换 把 .他 举 出 他 的 第 九 协奏曲 中 的 下 列 两 个 
片断 来 作为 中 合理 阶 指 法 的 范例 : 


这 种 要 求 每 一 手指 作 湛 和 纺 不 断 的 届 伸 动作 的 指法 , 技 术 上 是 
不 方便 的 ,而且 速 度 很 快 时 使 个 音 音阶 的 清晰 奏 法 改 生 困难 . 这 
和 引 自 前 述 斯 疲 尔 的 著作 ,1832 年 版 ,第 84 页 ， 
es 9093。 


种 指法 只 有 在 应 用 约 慢 过 度 (与 作品 的 速度 记号 相 一 致 ;演奏 中 得 
晋 阶 时 才 是 可 以 推荐 的 .在 这 样 情况 下 ,手指 依 火 滑动 的 指法 的 
运用 , 才 不 会 有 技术 上 的 困难 ,并 使 发 得 有 很 大 的 表现 力 。 

人 

这 种 指法 的 优越 性 在 于 它 取消 手指 的 违 蒜 不 断 的 滑动 动作 之 
后 ， 可 以 使 快速 度 的 中 垩 音阶 变 得 更 加 容易 镇 奏 , 从 而 促 使 发 得 
有 很 大 的 清晰 隆 . 

这 种 中 香 级 进 的 指法 是 由 催 米 尼 阿 尼 首先 提出 ,后 来 由 具 利 
奥 加 以 发 展 的 @ : 


手指 依次 交替 的 指法 在 薄 奏 牛 亚 音阶 时 ,是 最 方 便 和 最 有 实 
足 价 值 的 . 此 外 ,在 若干 个 八 度 当中 应 用 这 类 定 丕 理 阶 指法 时 ,就 


合 ” 引 自前 述 只 利 秽 的 著作 ,第 二 册 , 第 92-93 页 ， 


有 可 能 : 

(1 利用 为 古老 的 数学 法 所 导 而 不 用 的 各 个 空 弦 ; ( 2 ) 消 除 第 
三 指 的 过 多 的 少 动 动作 ,从 而 ( 近 鸥 阿 希 姆 的 讽 法 ) 避 铭 了 小 提琴 
省 奏 技 术 的 各 种 不 幸 中 的 一 种 . 

在 下 例 中 ,我 们 提 凡 演奏 中 理 昔 阶 时 ,各 区 上 的 换 把 应 在 第 二 
指 之 后 进行 ,而 不 是 在 第 三 指 之 后 ,这 有 如 具 利 奥 所 已 指出 一 样 ， 
以 便 将 换 把 的 范围 压 纵 为 舍得: 


2 56 下 


了 


只 有 当 必 须 避 免 在 空 嘴 上 注 奏 结尾 的 音符 (因为 这 种 效果 很 
不 好 ) 和 为 了 保持 秋色 的 入 一 而 有 必要 在 一 根 装 上 演奏 导 各 与 主 
昔 时 ,村 克 阁 将 第 三 指 彰 动 个 各 .因此 , 像 下 例 这 样 烙 东 的 中 音 驾 
过 句 : 


应 该 再 度 注 意 : 用 慢 速 度 省 奏 个 悍 谋 阶 时 , 手 指 拨 中 理 依 次 
二 在 这 
种 情况 下 应 用 手指 按 个 理 依 汗 动 的 指法 ,如 前 所 述 , 就 会 使 发 得 

' 100 ， 


有 很 大 的 表现 力 。 


ee 


借助 于 同一 手指 的 滑动 动作 的 个 理 亚 阶 奏 法 , 筱 广泛 地 应 用 
于 含有 中 得 迅速 交替 的 小 提琴 奏 法 之 中 ,不 可 将 这 种 指法 和 航 进 
请 车 (Glissando) 的 奏 法 混同 起 来 ,因为 故 进 滑 亚 时 不 一 定 必须 清 
楚 地 奏 出 每 个 牛 悍 . 

演奏 中 得 音阶 时 ,同一 手指 的 请 动 动作 可 以 : ( 工 ) 用 于 一 根 辟 
上 ;( 2 ) 最 常用 于 下 行 的 个 普 序 进 中 ; ( 3 ) 主 要 地 用 第 三 指 ,而 很 
少 用 第 四 指 ， 使 用 第 三 指 是 最 合理 的 ,因为 它 可 以 在 左 手 活 动 时 
烛 左 手 在 指 板 上 形成 很 大 的 支柱 ， 

应 用 请 动 同一 手指 的 指法 的 秆 理 垩 阶 奏 法 和 自然 泛 理 的 发 理 


效果 的 精 合 ,是 最 有 表现 力 的 小 提琴 炫 技 奏 法 之 一 : 
2159 


*。I01 。 


出 


na Per 人 ar DNENER "map SET ea ae 
一 


和 


舱 加 尼 尼 : 钙 十 七 随想 曲 。 


翰 加 尼 尼 ; 谊 十 七 随想 曲 。 


十 四 肝 量 晶 。 


得 加 必 尼 ; 第 


人 uasi presto 


"TO02 ， 


柴 科 夫 斯 基 : 协 肉 则 ,第 一 乐意。 


Allegro moderato 


次 。 
《故事 ?。 


冯 科 天 拓 基 ; 协 类 曲 , 第 -所 
2 
塔 涅 敢 夫 : 音乐 会 粗 曲 ， 


TO moderato 


2 
g 


有 11e 
Aadantino 


格拉 脸 聊 夫 : 协 雪 昭 。 


塔 混 子 夫 ; 音乐 会 租 曲 ,< 主题 与 变 丛 3。 


Tempo di valse 


YY 


“7I03。 


椎 尼 亚 坟 斯 基 : 4 小 员 协 汝 曲 , 第 一 乐章 . 


扩 llegrp Imoderat0 


二 乐章 。( 真 伊 斯 特 拉 赫 每 采 ) 


卡巴 列 失 斯 其; 协奏曲 , 第 


“ITI04。 


第 十 章 分 散 三 度 


分 散 三 度 的 模 进 式 的 序 进 可 以 用 各 种 不 同 的 指法 在 一 根 和 两 
根 雁 浆 上 省 奏 : 


重 引 关 
2 全 人 3 3 入 旬 2 


DID XINN EGRG NGC TREENE :EYERI 3 汪 人 IN FEOUE | Er .pp [PE MnRG dg 1 eg 
下 
ee 


在 每 一 个 别 情况 下 , 指法 的 选择 都 必须 决定 于 每 一 否 乐 片断 
的 节奏 划分 ,假设 各 三 度 普 程 的 高 昔 均 处 在 弱 拍 上 ,例如 按 下 列 
这 样 的 节奏 划分 : 


卫 人 GZ 和 半 
其 半 
那么 下 面 这 种 普通 的 指法 : 
63 多 


由 于 向 第 三 和 第 五 把 位 换 把 时 形成 的 许多 错误 重音 的 千 果 ， 就 不 
如 下 列 指法 人 台 理 了 : 


*。 JI05。 


假如 在 这 样 的 节奏 划分 条 件 下 ,各 三 度 的 高 苷 处 在 强 拍 上 ， 
如 : 


那么 用 下 列 指法 演奏 时 ， 


上 比 下 列 指法 的 效果 更 好 : 
167 


汪汪 二 三 类 三 关 


下 面 这 种 分 散 三 度 在 选择 指法 时 没有 什么 困难 
268 et 


于 三 三 三 三 三 三 三 三 


在 三 连 各 式 的 节奏 中 ,为 了 避 多 虚假 的 重 介 ,可 用 下 列 三 度 指 


法 : ; 

age 。。。 ， 一 一 ， 

在 各 种 分 散 三 度 中 ,同样 可 以 利用 以 手指 的 密集 与 偶 展 排 列 
位 置 为 基础 的 指法 : 


洛 2 人 2 3 


"IO06。 


册 多 未 : 协 赛 曲 , 第 一 乐章 。 


书 国 


《下 方 是 员 捷 基 尔 斯 其 的 指法 ) 


Allegro ma aon tropn 


工 : 协 泪 曲 , 第 一 乐章 ( 具 捷 基 尔 斯 基 领 红 ) 


上 多 
?po 


On tFO 


入 ilegrO 中 太 


策 闫 


3 《 克 蘑 


县 多 芬 ; 


网 曲 3， 季 一 乐章 。 


Presto 


《4 亮 蒸 策 奏 蚁 曲 ?, 第 一 乐意 。 


上 只 多 务 


。 IO7 。 


耻 德 尔 松 -马尔 托 东 第 : 协 奏 曲 ,第 三 乐章 。 


Aliegre Dolto vivace 


《下 方 是 弗 列 什 的 搬 法 ) 


和 ndante malihcopnico 


于- 桑 :< 前 次 与 随 趋 通 旋 风 ?， 


合 拉 绎 赐 ?。 


2 


礁 尼 亚 夫 斯 甘 : < 收 焉 曲 - 塔 


*。 08。 


第 十 一 章 “” 分 散 三 和 政 〈 琵 音 ) 


重复 于 各 把 位 上 的 分 散 三 和 效 中 的 五 度 与 八 度 的 序 进 ， 使 得 
有 可 能 很 容易 地 选 定 合理 的 , 朗 对 各 种 八 度 来 柚 最 有 普通 性 的 指 


根据 这 种 情况 ,似乎 就 可 以 断定 : 最 合理 的 窜 梢 指法 就 是 第 一 
指 能 够 赶 上 洗 奏 主 亚 的 指法 . 然而 这 样 的 指法 并 不 能 烃 常 发 出 优 
美的 声 秋 ,而 且 最 常 形成 三 违 亚 的 节奏 . 因此 , 滨 奏 实践 中 必须 应 
用 最 多 样 的 ,首先 以 轰 过 句 的 音响 与 节奏 划分 为 指南 的 祝 亚 指法 : 


根据 所 提出 的 各 种 不 同 指法 ,可 以 精 成 各 种 大 小 铀 的 一 系列 
指法 小 组 ,以 便 避 如 我 们 在 各 种 指导 性 材料 中 所 遇 到 的 那些 多 余 
的 意 乱 : 


*。 TI09。 


274 勤 拉 姐 斯 : 协 次 卓 ,第 一 乐 基 


Allegro giocos0 z2 no troppo ylvace 


人 
2 


李 亚 清 误 夫 : 协 炎 曲 。 
Allegro appassionato 


不 应 以 通常 的 一 一 -三 一 一 四 的 指法 演奏 建立 在 小 调 分 散 三 
和 炮 基础 上 的 短小 片断 ,而 是 要 用 以 第 一 \ 二 两 指 可 奏 出 大 三 度 的 


指法 : 了 _ 
”本 代 和 欠 
人 研 
这 样 作 就 可 以 避 锡 一 三 两 指 之 辕 的 很 不 方便 的 伸展 ,第 一 、 


.二 两 指 能 比较 容易 地 克服 这 种 困难 ， 


27G 和 德 尔 醋 -巴尔 托 尔 第 : 协 太 , 第 三 乐章 。 
Ailegro， molto appassionato 
息 


3 息 


。，II10O。 


犁 加 尼 尼 : 第 二 十 四 随 株 虹 ， 
的 加 甩 尼 : 第 五 随想 蝎 。 Raasi presto 
到 


人 


维尼 亚 失 斯 基 - 克 菜 斯 勒 : a 小 润 炼 习 些 。 
生 


一 一 一 
2 和] 


过 拉 姆 斯 : 雇 卖 番 ,第 一 乐音。 - 
Allegro non troppo 号 in)， 


人 


增 三 和 续 ， 常 用 的 各 种 增 三 和 吕 的 指法 ,通常 都 建立 在 下 这 
基础 上 : ( 1 ) 手 指 在 指 板 上 的 伸展 位 填 ; ( 2 ) 同 -手指 向 各 驴 上 移 


动 , 代 移 成 增 五 度 和 溅 四 度 朝 程 ,以 致使 音准 糖 哆 的 奏 法 发 生 困 
难 : 


37T7 


比 捷 - 奶 拉 陀 特 《 卡 门 ?幻想 曲 。 
Aljlegro moderato 


*。 了 IT 。 


比 捷 -村 控 陋 笠 :<《 卡 四? 幻想 曲 。 
Moderato Go  。 姐 
全 三 不 为 便 之 处 是 ; 三 一 三 
3 0 二 大 A 瑟 


如 果 我 们 以 手指 密集 位 置 的 指法 来 代替 手 指 伸展 位 喷 的 指 
法, 这 些 困 难 就 会 消失 , 如 : 


9 
加 Allegro moderato 


薄 - 双 : b 小 调 协 类 此 ,第 一 乐 率 。 
Aliegro on troppo 8 
4 天 

1 注 


人 


*，JI2。 


第 十 二 章 七 和 豆 


三 和 艾 的 上 方 附 有 立 和 豆 低 晋 的 七 度 亚 时 四 做 七 和 下 。 根据 
附加 于 大 ,小 、 增 或 减 三 和 辟 低 垩 上 方 的 大 七 度 与 小 七 度 理 程 而 又 


形成 戎 多 种 七 和 站 ; 


7 


才 二 下 旺 


左手 演奏 分 散 七 和 弦 ( 雹 和 晋 ) 时 的 困难 ,是 和 其 中 含有 增 五 度 
或 减 五 度 的 各 种 七 和 吕 分 不 开 的 ， 


我 们 现在 把 这 些 七 和 蓄 分 解 为 址 成 它们 的 各 种 五 度 : 


231I 
9 久 


0 
村 和 天 一 一 
上 一 一 人 人 


一 
2 


各 
在 3 2 兄 名 


1 2 由 了 1 2 4 
根据 这 些 例 子 就 可 以 丛 立 下 列 沽 七 和 辟 的 基本 指法 : 


及 碌 包 
1 


[- 
一 “一 nasalhaabee 一 一 


这 种 指法 可 以 消除 应 用 常用 指法 时 的 七 和 弦 秦 法 的 各 各 困难 ， 
如 舍 夫 契 克 在 他 的 作品 第 一 号 中 举 过 下 列 这 种 七 和 弦 指 法 : 


六 避 了 3 年 


这 种 指法 的 不 方便 地 方 在 于 : 
(1 ) 手 指 的 伸展 : 


和 8 人 


e。 了 7T4。 


莫扎特 -克莱斯勒 : 洒 旋 明 ( 装 刨 乐 段 )。 


-克莱斯勒 : < 克 相 查 拉 绯 曲 >。 


输 加 尼 尼 


Allegretto grazt050 


第 一 乐章 。 


? 


抛 垃 姆 斯: 协 卖 时 


Allegro non troppo 


尔 花 尔 第 ; 协 曲 , 第 一 乐章 。 


如 


的 德尔 松 -~ 


么 11egTrO，imolto pppassionato 


站 德 尔 投 -巴尔 托 尔 第 : 串 泪 临 k 促 政变 之 趟 > (布尔 梅 斯 特 改 


手 )。 


TI5 。 


使 用 : 


第 二 三 章 三 - 故 


可 用 下 列 各 种 手指 排列 位 鞠 沙 奏 各 种 三 度 ， 
(1 7 自然 的 位 置 : 


287 ，， 
了 和 泗 


〈2 ) 密 集 位 置 : 


重 允 8 
( 3 ) 伸 展位 置 (主要 在 大 三 麻 时 ): 


全 3 多 吾 
人 Y 条 


(4 ) 在 个 别 场合 下 ,演奏 三 度 时 可 以 利用 安立 : 
xz90 


三 三 三 三 三 
和 8 人 


三 度 的 双 音 丕 阶 可 用 许多 种 指法 奏 出 : 
(1 ) 在 单数 把 位 一 一 第 一 三 五 把 位 上 演奏 ， 这 种 方 法 最 常 


* YY16， 


慌 数 把 位 的 指法 有 很 大 的 优点 , 它 在 换 把 时 形成 最 小 的 距离 ， 
可 以 使 左手 礁 持 在 两 个 把 位 之 问 的 中 间 位 置 上 ， 央 而 使 快速 的 秦 
法 变 得 容易 , 霸 使 特别 流利 的 与 命 人 不易 觉 察 的 换 把 方 法 得 到 保 
诈 . 

换 把 时 如 果 在 某 些 各 别 情况 下 利用 罕 闻 , 就 可 以 避免 过 多 的 
不 必要 的 换 把 ,而 以 下 列 指法 代替 常用 的 指法 : 


所 有 上 述 各 种 指法 均 可 以 按照 昔 阶 的 节 奏 而 用 于 演奏 实践 
音阶 的 节奏 在 每 一 场合 下 都 决定 着 换 把 时 的 支柱 点 : 
三 度 指法 举例 


柏 各 尼 尼 ; 苗 四 随 板 药 。 


检 加 尼 尼 : 第 一 随想 曲 。 
巾 加 尼 尼 : 第 一 随想 曲 。 
艾 偷 斯 特 : 协 卖 曲 。 


Andarte 


全 人 bb 


次 丛 斯 特 : 协 并 细 。 


Allegro moderato 
derato 
一 


Alegro mo 


朝 加 尼 尼 - 粒 尔 黑 尔 米 : 协 痊 曲 (装饰 乐 段 )。 


多 


一 4 


SoSstenutO 


余 斯 其 柱 呆 ) 


(上 愉 撮 基 
习 


Adaglo 


员 多 区 : 《区 蒸 策 天 鸣 省 ?第 一 乐 次 


避免 重复 同一 对 手指 的 指法 ， 


须 
和 二 一 一 四 指 的 连接 相互 交替 


罗 
ie 
一 


一 一 一 一 


向 各 把 位 跳 进 和 越 尽 换 把 时 


应 使 


"JI8。 


不 好 。 良好 
及 
主 全 全 3 
3 
鼻 好 
Ailegretto 2 烙 拉 泪 嚣 夫 : 协奏曲 ， 
人 1 1 3 2 9 
3 3 少 3 3 


在 各 高 把 位 中 ,为 了 避免 手指 在 指 板 上 的 拥挤 ,应 以 手指 伸展 
位 置 的 指法 代替 通常 的 三 度 指 法 .以 第 一 二 指 代替 一 一 一 三 指 演 
奏 三 度 ; 以 第 二 ,三 指 或 第 三 、 四 指 代 替 二 一 一 四 指 葡 奏 . 这 种 指法 
在 各 高 把 位 中 可 以 使 得 难 非 常 稳定 ,使 发 昔 优 美 : 


194 柏 加 尼 尼 . D 大 革 协 类 此: 第 一 乐章 ( 弗 列 什 柱 呆 ) 


Aliegro maestoso 
0 


。， 79 。 


克 菜 斯 勤 ; 4 朵 也 机 随 本 有 曲 2( 缉 列 什 往 末 )， 


4， 。 jelly 村 Il je 一、 一 ee Teara Ianaz。 OGA ”Di 


香 阶 式 的 三 度 的 牛 音 娄 进 ,可 以 用 两 对 手指 互相 交替 的 指 法 
或 分 别 地 涌 动 每 一 对 手指 的 指法 赛 之 : 


玉 全 和 
~ 次 偷 斯 特 : 有 
Andante non troppe 是 次 偷 斯 特 : < 货 赛 罗 ? 包 外 曲 


了 


和 


让 


Alilegr9 3 


4 一 < 


am 下 am 站 
一 人 一 一 上 


最 后 这 种 指法 有 时 是 为 了 获得 特殊 的 发 悍 效 果 而 用 ， 


， 120 ， 


第 十 四 章 六 度 


六 度 的 双 普 可 用 下 述 各 种 手指 排列 位 置 演奏 : 


《1 ) 自 然 的 位 置 : 
96 。 ， 
(2 ) 密 集 位 置 (主要 是 大 六 度 时 ): 


(3 ) 在 个 别 情况 下 可 利用 空 足 : 


230G 机 
娄 
6 0 


因此 ,下 列 各 种 六 庶 指 法 实际 上 都 是 可 以 应 用 的 : 


毫 无 乡 癌 ,必须 避免 下 列 各 种 需要 将 同一 手指 从 此 蓄 移 至 另 
一 统 上 的 增 五 度 或 减 五 度 吾 程 上 的 指法 : 


最 好 是 以 下 面 的 指法 代替 上 列 指法 : 
"IT2T。 


二 协奏曲 ,第 一 乐章 


夫 责 坦 : 第 


， 氏 烙 。 


巴赫 : a 小 调 类 鸣 此 


05 


7 


:< 夜曲 


和 尔 米 ; 


蕉 尔 洛 


并 邦 -~ 


来: 夜间 ?。 


菏 邦 -的 尔 ; 


"723 ， 


潜 侩 斯 特 : 氛 资 曲 。 


习 


息 旧 。 


-其 偷 斯 持 :< 奥 疼 罗 ? 杂 


多 西 尼 


十 评 - 继 尼 亚 夫 斯 基 : < 浮 士 德 * 幻 想 曲 。 


查 加 尼 尼 - 训 莱 斯 勒 : < 女 下?( 装 饰 乐 段 )。 


本 


格拉 姐 硬 夫 : 协 兴 栈 。 


. 笠 ， 


入 
了 


3 一 一 


二 


Moderato 


。 728 ， 


《 采 特 林 三 末 ) 


0 moderato 


人 


4 


"TI24 。 


第 十 五 章 人 度 


可 用 下 述 各 种 手指 排列 位 置 演 雁 八 度 : 


(1 7) 自然 的 位 置 : 
306 
志 自 
〈《2 ) 伸 展位 园 : 
07 ， ? 


〈 3 ) 在 个 别 场合 下 可 利用 空 怠 : 


毒 丰 和 


实际 上 下 列 各 种 八 度 的 双 否 指法 均 可 应 用 : 


一 一 
一 一 天 一 


和 
D 和 A A 和 下 


在 大 多 数 技巧 性 八 度 的 地 方 会 遇 到 所 怖 的 分 散 八 度 , 这 种 八 
度 的 奏 法 仅仅 是 一 种 隐伏 八 度 的 形式 ; 


"126 ， 


三 二 一 一 四 或 一 一 一 由 与 一 一 一 三 的 指法 , 这 种 指法 可 避免 左手 
的 过 多 移动 ; ( 2 ) 在 那些 中 等 速度 的 要 求 发 得 如 欧 的 地 方 ,合理 的 
奏 法 是 用 形成 钦 换 把 的 一 一 一 中指 的 指法 : 


六 下 和 
县 多 究 : 协 汪 曲 ,第 一 乐章. 

数 好 Aliegro aon troppo 

名 一 3 3 


这 种 信 度 在 某 些 场 合 下 可 以 看 作 是 隐伏 的 七 度 : 


2 且 多 庆 : 协 大 研 ， 竺 一 乐 宰 。 
Aliegro noB troppo 


在 各 高 把 位 的 企划 上, 应 避 巡 在 八 度 时 变 换 一 一 一 三 与 二 
一 一 四 的 指法 ,因为 在 这 样 的 手指 排列 位 置 下 , 八 度 的 昔 叭 正人 的 


奏 法 是 有 困难 的 : 
址 
在 这 类 情况 下 最 好 是 改 用 下 列 指法 : 
考生 
及 诬 指 法 举例 : 


曲 ， 


夺 亚 清 媳 夫 : 


Pi 记 mosso aglitato 
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松 :< 蝗 睛 卡 里 亚 短 曲 ?。 


-~ 齐 姆 


亨 德 尔 


帕 加 足 尼 :第 


人 jegretto 


第 五 乐音 


拉 罗 :< 西班牙 交响 曲 ?， 


ee 


ee neeeseemweoo---eecooo 


全 

允 - 
一 
\ 一 


eaeoeeeeesee 


了 
一 一 ] 
一 


ea 


8 人 


“IT27。 


三 随想 掉 。 


白 加 外 有 尼 : 第 十 


乡 


水 
沉 
站 
和 
吉 
中 
也 
村 
折 
避 
8 
中 
中 全 
总 
8 
记 
把 


输 加 尼 尼 : 第 二 十 四 随 祖 此。 


YY28， 


第 十 六 章 “各 种 混合 双 音 


手指 在 指 板 上 的 留 指 ,预备 指 与 移 指 的 原则 的 正确 运用 ,是 小 
提 奏 者 左手 技术 (在 应 用 任何 指 著 时 ) 的 基础 光 奏 各 种 混合 双 
悍 ( 特 别 是 泪 奏 连 亚 ) 时 ,必须 遵守 这 个 原则 ,否则 就 会 处 处 听 到 有 
碍 发 音速 贯 性 的 粗糙 的 声 昔 . 

能 够 节省 各 种 手指 动作 的 留 指 ,预备 指 与 移 指 的 原则 , 是 建立 
在 下 述 基础 上 , 印 小 提 琴 性 能 的 特点 ,使 得 有 可 能 在 一 根 弦 上 演奏 
上 行 登 列 时 将 按 低 位 置 各 理 的 手指 停留 在 获 上 ,而 使 这 些 低 位 置 
的 莹 的 发 介 不 致 变 成 下 列 这 样 : 


2126 0 
由 于 这 种 特点 ,在 冰 奏 下 列 下 行 普 列 时 , 普 列 中 的 所 有 各 得 均 


227 ， 


Eee 


已 预先 准备 妥当 , 滚 奏 这 些 乐 得 时 只 要 将 高 位 置 的 手指 顺 次 向 上 
哲 起 来 就 足够 了 @ . 
搬 艾 秦 法 也 是 以 事先 准备 低位 置 各 乐理 的 原则 为 基础 ， 


@@” 乌 钢 生 演 奏 技 术 为 基础 的 留 指 原则 与 此 完全 不 同 ， 省 玫 岗 每 时 ， 在 手指 独奏 
后 面 的 乐 亚 时 ， 必 须 从 键 上 哲 起 弹 夫 前 面 乐 否 的 手指 ， 否 则 ， 理 列 中 的 所 
有 各 香 就 会 由 于 钢琴 构 造 的 关 采 而 同时 发 得 ， 和 结果 就 变 成 品 香 . 


“IT29。 


在 好 几 根 到 荡 上 演 壹 时 也 可 以 应 用 留 指 \ 预 备 指 和 移 指 ， 因 
为 借助 于 蓉 忆 的 扶 形 形 捧 与 用 弓 子 拉 奏 乐 但 的 方法 , 在 某 一 弦 上 
演奏 时 ,各 手指 就 可 同时 技 在 共 它 夷 下 上 预先 准备 所 需 的 乐理 , 然 
后 在 演奏 所 需 的 乐理 时 只 需求 助 于 局 子 就 足够 了 . 

因此 ， 在 某 些 场合 下 使 手指 停留 在 各 骇 上 和 移动 各 手指 时 ， 
可 以 为 某 种 所 需 的 理 程 作 座 备 ， 

手指 在 各 咏 上 的 停留 和 预备 ,与 演奏 过 程 中 手指 一 般 地 应 充 
分 若 近 各 践 同样, 都 是 掌握 左手 技术 时 的 必需 条 件 ， 留 指 和 预备 
指 的 原则 促使 沁 省 手指 的 动作 ,消除 过 多 的 、 不 合理 的 手指 动作 。 

在 续 上 的 留 指 与 预备 指 同时 也 是 掌握 双 萌 技术 的 捷径 。 

在 数 根 闻 忠 上 演奏 时 , 留 指 与 预备 指 还 可 以 消灭 弓 子 换 弦 时 
所 出 现 的 杂 亚 。 在 很 多 场合 下 成 为 手指 在 各 把 位 中 活动 的 支柱 点 
的 五 度 的 准备 (一 个 手指 同时 技 在 两 根 弦 上 ), 也 应 属于 留 指 与 预 
备 指 之 内 ,这 种 难 备 能 够 节省 痢 多 动作 和 使 香蕉 届 常 稳定 。 

但 是 必须 同时 特别 强调 指出 : 在 发 展 左手 演奏 技术 时 ,要 把 久 
指 和 预备 指 应 用 得 极其 惯量 与 合理 , 因为 专 引 这 一 方面 时 可 能 和 
成 不 良 的 后 果 ， 蛆 碍 初学 者 的 自由 的 流利 技术 发 展 ， 必 须 考虑 到 
和 学 者 的 自由 的 流利 技术 的 发 展 , 以 最 初 起 就 同 手 指 的 多 余 与 过 
度 的 活动 ( 抬 指 ) 有 着 紧密 的 关联 ,只 有 水 渐 淖 除 各 种 不 必要 的 与 
过 多 的 动作 才能 形成 良好 的 精 果 。 

下 列 各 种 指法 到 能 够 帮助 理解 指 板 上 的 留 指 、 预 备 指 与 移 指 
的 原则 , 指出 小 担 滁 上 这 些 原则 与 双 普 滨 奏 技术 之 问 所 存 在 的 窒 
在 各 种 不 同 理 程序 列 (大 度 一 一 三 度 、 三 度 一 -四 度 , 四 度 
大 庶 等 ) 的 双 理 过 类 时 ,应 芒 避 驶 由 于 没有 充分 地 将 五 度 位 置 


“JI30 。 


用 作 轴 心 , 使 其 它 手指 能 够 轩 线 这 个 轴 心 自由 活动 的 车 果 所 造成 
的 相同 一 些 手 指 在 各 汞 上 的 跳 进 与 移动 ， 同 一 些 手指 在 各 绪 上 的 
这 种 跳 进 , 使 速 亚 奏 靶 时 各 种 双 得 的 流 蝎 与 自然 的 违 精 变 得 特别 
困难 @ : 


( 例 e 中 的 》 
三 三 攻 了 和 


人 @。 由 所 举 的 一 些 例子 中 可 以 看 出 ， 各 种 混合 苦 程 双 音 的 合理 的 指法 ， 是 以 手指 
的 密集 排列 位 区 的 运用 为 基础 的 ， 


e 737。 


相 上 隧 两 纺 上 凤梨 震 列 范围 内 的 一 个 把 位 中 的 称 指 


浊 ) 括 弧 中 的 小 型 亚 符 表示 蔽 手指 向 另 一 兹 上 移动 ， 


殖 人 全 


已 幸 : 5 小调 类 喘 曲 , 西西 里 舞 鉴 、 


西西 思拓 肯 。 


全 


巴赫: E 沾 铜 痊 鸣 侧 


e。 32 。 


已 热 : 马 天 谓 古 组 此 ,路 尔 绎 井 。 


巴 幸 : 丛 具 舞曲。 


Allegro non troppo 


三 乐章 


多 底 : 协 秦 曲 , 第 


Allegro 


和 四 加 尼 尼 : 第 四 随想 曲 。 


* 7T33。 


色 多 什 爹 : 5 小 狗 奏 吃 曲 , 第 二 乐 塞 ， 


ee 7 了 3A 。 


第 十 七 章 和 副 


左手 的 和 交 演 奏 技 术 与 留 指 \ 预 备 指 和 移 指 原 则 运用 之 问 的 
关系 , 比 各 种 混合 音程 的 双 香 淘 奏 技术 与 后 者 的 关系 更 加 密切 ， 
就 这 方面 来 融 , 和 避 的 连接 可 分 为 下 述 两 大 类 : 

第 一 类 和 尽 连 接 : 

〈1 ) 在 该 把 位 中 有 一 、 二 个 或 三 个 共同 得 的 和 豆 连 楼, 如; 


” 省 奏 这 类 和 豆 时 可 利用 预备 指 与 移 指 。 
第 二 类 和 辟 连 搂 : 
《1 ) 在 蔷 把 位 中 没有 任何 共同 普 的 和 约 连 接 , 如 : 


224 
宇 
《2 ) 平 行 航 进 的 和 弦 连 搂 : 
735 。 


2Q2S 


演奏 这 类 和 交 时 可 以 移 指 或 越 引 移 指 . 假如 这 种 和 效 巡 接 包 
括 好 几 个 把 位 , 则 可 以 : (1 ) 移 动 左 手 卉 依 灵 移 指 与 越 弱 移 指 ;(2) 
手指 伟 贸 在 各 总 上 时 移动 左手 (平行 的 狼 进 六 
22e 
和 弦 种 类 不 同时 , 须 利 用 下 述 各 种 手指 排列 位 蔷 : 
〈《1 7) 自然 的 位 置 : 


2Q27 
《2 ) 黎 集 位 置 ; 
人 QQSB 
〈 3 ) 伸 展位 置 : 
人 29 
(4 ) 利 用 安 咏 ， 
了 30D 


和 弦 指 法 与 发 理 
三 薄 和 艾 ( 下 面 是 三 度 ,上面 是 六 度 ) 如 : 


2 多 芋 


奏 这 种 和 芯 时 的 过 合 理 的 指法 是 不 用 第 四 指 : 


了 本 
“ 竺 一 间 


这 种 指法 能 使 手指 的 排列 位 置 更 方便 ,发 童 更 佳 . 不 用 第 四 
指 的 指法 , 在 其 它 各 种 三 得 和 弦 与 四 亚 和 羡 〈《 有 五 度 昔 程 的 和 台 ) 


中 也 多 牛 能 够 发 出 良好 的 声 理 ,如 : 
2Q33S 巴 机 : 马 大 调 声 棚 此 ,前 灾区 


擂 拉 既 扬 : 协 丛 曲 , 第 一 乐意. 
Aiiegro DO toppo as 


一 
一 一 


应 蔷 避 铝 ( 如 有 可 能 避免 时 ) 使 发 薄 变 为 生硬 的 同一 手指 的 越 
冰 移 指 : 


已 3A 巴 芋 : 芝 水 弹 吉 鸣 则 , 洒 板 。 


淳 丁 : 粗 曲 ( 装 肇 厅 段 ). 


使 用 密集 位 置 的 指法 ,可 使 某 些 和 紫 的 演 秦 比 应 用 普通 指 法 


时 更 正 伍 与 方便 : 


， 赋 格 。 


巴赫 : a 小 鞠 痊 鸣 槛 


23S 


巴 替 : a 小 酒 严 鸣 申 , 行 板 、 


,条 板 ， 


小 调 夫 蚊 曲 


9 行 板 。 巴赫 : 名 


巴赫 a 小 调 卖 鸣 曲 


西西 里 绎 此 。 


巴 势 : g 小 油 闪 鸣 曲 ， 


和 Andabte maestoso 


充 多 什 金 : D 大 调 灯 鸣 曲 ,第 一 乐章 。 


姑 加 尼 足 : 第 四 随想 些 。 


*“ 7338。 


汉 多 件 爹 : 名 小 调 奏 鸣 临 ,第 一 乐音 。 
Barcia. Maestoso 


十 八 世 各 时 ,在 有 些 扬 合 中 滨 奏 和 下 时 便 采 用 拇指 的 指法 . 
例如 在 弗 昔 凯 尔 的 为 小 提 素 与 数字 低 得 写 的 第 八 奏 鸣 则 的 快板 乐 
章 中 (第 一 册 ,1715 年 版 ), 可 看 到 作者 所 指定 的 下 列 指法 @: 


23G > 
Aliegro 
和 
” 特 指 
后 来 , 列 克 列 尔 在 他 的 一 首 奏 瞻 曲 的 下 列 地 方 也 标注 了 类 似 
的 指法 @ 2 
列 克 列 尔 : 第 于 二 夫 史 此, 作品 第 1 号。 
&Ll1egro 


“本 Ai 1 


克 措 
在 罗 伊 埃 利 的 作品 中 也 可 巡 到 这 种 拇指 指法 的 运用 ,有 罗 伊 埃 
利 在 他 的 第 十 二 首 奏 路 徊 (伦敦 ,1740 年 版 ) 的 序言 中 指出 : 在 第 三 
首 奏 路 曲 中 丢 注 出 数字 5, 在 GD 两 避 上 须 用 拇指 : @ 


238 
多 伊 块 利 : 第 三 卖 鸣 曲 , 小 步 押 阴 。 


芝 汪 此 


合 纪 自 前 述 劳 圳 西 的 著作 ,第 一 册 , 第 200 页 . 
@@ 同 前 ,第 326 页 . 
母 ” 英 塞 : 《小 提 芋 省 替 史 话 ? 第 181 页 ， 


。 739。 


拇指 指法 后 来 在 六 奏 实 跤 中 并 未 获得 普 逼 流传 ,而 且 极 少 应 
用 。 但 现今 有 时 也 在 使 用 这 种 指法 ; 例如 苏 联 小 提 雁 家 费 什 曼 在 
狗 ' 塞 巴赫 的 小 提琴 独奏 用 的 a 小 调 与 C 大 调 奏 鸣 虹 的 豚 格 中 的 下 
列 地 方 就 使 用 了 拇指 指法 : 


239 
巴 雷 : > 小 角 类 唤 曲 , 冉 朱 。 巴 坝 :C 大 员 卖 鸣 划 ,了 豚 阁 。 
上 


吕 


e。 749 ， 


第 十 信 章 ”指法 与 石 手动 作 


小 提 雁 指法 常常 不 仅 以 左手 的 各 种 动作 为 先 决 条 件 ,， 同时 还 
须 服 从 于 右手 的 各 种 动作 ,例如 : 


24GD 和 E 下 
2 


因此 ,选择 指法 时 必须 考虑 到 可 能 对 右手 发 生 的 各 种 技术 困 
难 ; 而 且 , 假 如 这 些 困难 只 要 不 是 同 特 定 的 艺术 的 、 垩 响 的 或 技术 
的 构思 相 联系 时 ,就 应 力求 尽 可 能 地 减 地 这 些 困难 ， 应 当 指 出 : 这 
些 困难 通常 发 生 于 快速 度 的 奏 法 中 。 

1 .必须 避免 要 求 弓 子 跳 越 一 根 或 两 根 浴 政 的 指法 : 


2. 在 短小 的 主题 片断 上 的 频繁 移 弦 ( 空 收 上 的 持续 童 除外 )， 
使 发 萌 变 得 不 平均 , 旦 同样 件 有 右手 的 困难 ,使 左手 按 指 动作 与 换 
号 的 准 丛 一 致 发 生 困 难 : 


242 
亨 德 尔 : 卫 大 测 痊 鸣 曲 ,第 二 乐音 


电 
六 


“+ ampgmpmuapqgsoy Gasair eg war to se 


较 尘 

3. 各 种 指法 的 合理 选择 , 常 决定 于 克 过 句 的 已 法 特点 ,因而 指 
法 的 选择 须 与 弓 法 相符 合 . 号 法 的 变换 在 很 多 塌 合 下 也 相应 地 引 
起 指法 的 变化 ,例如 : 


肥 吕 
本 Allegro mon troppo 具 多 区 : 协 奏 井 ,第 一 乐章 
昂 好 3 2 2 一 4 3 


重 3 一 ~2 


所 2 
本 


,742 。 


史 公 


符 前 面 所 形成 的 体 止 符 处 进行 换 把 : 


E 
[= 


应 在 十 六 分 


连 号 时 则 相反 : 


襄 4G 


2 一 外 


不 好 2 一 人 :3 


臭 好 


有 具 乡 闻 : 第 五 替 咏 曲 , 油 旋 巷 。 


gro 'ma 00 tanto 
2 
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3 、 


三 乐章 


圣 - 桑 : b 小 性 协 卖 鸣 蝎 , 第 


乐 牵 。 


具 乡 苏 : 第 八 凑 咏 曲 ,第 


和 jlegIr0O vivace 


e。 43。 


後 尼 亚 夫 斯 基 : < 吕 泪 月 - 卉 兰 台 技 然 和 z。 
较 好 


根 豆 上 的 、 待 合 右 


一 一 


4. 在 隆 项 的 多 声 部 形式 的 片断 中 ,在 二 或 


手 各 种 动作 的 丙种 指法 , 均 可 使 用 : 


信和 殖 


Allegro moderato 


46。 


第 十 九 章 度 吾 


空 殖 在 小 提 率 的 总 的 音响 中 起 很 大 作用 ,决定 着 这 种 乐器 的 
音色 特征 ， 岂 于 各 引 的 制造 材料 、 质 量 和 证 埋 的 丰富 程度 各 有 不 
同 ,所 以 每 根 琴 艾 都 有 自己 的 固有 得 色 @ . 例如 低 亚 苞 G 和 D 的 
特点 是 得 色 浑 厚 ` 有 些 深 沉 ; 相反 地 ,高 得 弱 A 和 瑟 的 发 苷 特点 则 
是 鲜明 与 开 毅 .此 外 ,同一 根 琴 总 的 各 个 音 区 的 悄 色 也 有 显 落 的 
差别 . 

在 选择 指法 时 如 能 巧妙 地 利用 空 收 , 戴 可 以 丰富 小 提琴 的 色 
彩 能 力 ,使 它 的 发 得 整个 更 加 强烈 起 来 . 可 以 科学 地 肯 : 能 够 应 
用 空 踊 演奏 的 一 切 调 性 ,都 能 歼 得 独特 的 色彩 ,发 否 都 比较 鲜明 与 
强烈 . 这 是 由 于 : 安 嘴 是 训 蓄 全 长 发 生 振 动 ,而 按 指 时 只 是 琴 艾 的 
某 一 段 发 生 振 动 所 和 致 。 

为 小 提琴 创作 乐曲 的 作曲 家 个 , 烃 常 考虑 空 弱 亚 所 具有 的 特 
点 , 狠 大 多 数 的 小 提琴 作品 都 是 用 可 以 利用 空 豆 晋 的 调 性 写成 的 ， 
因此 ,很 顾 意 指出 : 芋 多 小 提琴 作品 (如 莫扎特 . 具 多 和 芬 、 勃 拉 姆 斯 、 
柴 科 夫 斯 基 等 的 协奏曲 ) 都 是 以 D 大 铀 号 成 的 ， 

大 多 数 应 用 这 种 调 性 的 原因 是 : 从 这 种 调 性 中 可 以 很 自然 地 


息 ” 基 至 同一 芋 蓄 用 各 种 不 同 材料 制造 ,发 兰 就 会 完全 不 同 .将 粕 制 的 、 肛 制 的 和 金 
局 制 的 三 圣 互 作 上 比较 ,就 可 以 得 到 充分 证明 ， 


e。 了 4 。 


为 副 部 与 展开 部 等 构成 G 大 铀 和 A 大 届 , 也 就 是 构成 可 以 利 用 小 
提琴 的 空 蓄 演奏 的 各 种 调 性 ( 贿 看 性 例 53). 

扰 件 秦 的 小 提 梭 独奏 作品 的 很 多 风格 特征 , 都 是 以 空 疲 得 的 
巧妙 的 与 多 方面 的 运用 为 基础 的 ,作为 最 明显 的 例子 ,在 现代 小 提 
环 名 作 中 可 举 出 伊 扎 伊 的 奏 旷 曲 ,克莱斯勒 为 具 多 芬 、 孝 拉 姆 斯 的 
协奏曲 所 每 的 装 节 乐 段 和 他 的 < 宣 氢 届 与 蓄 玉 曲 ， 等 作品 ， 

像 “ 混 豆 弓 法 "Bariolege) 这 种 独特 的 小 提琴 演奏 手法 就 是 建 
立 在 应 用 空 引 萌 的 基础 上 的 .“ 齐 立 忆 法 ”的 效果 是 以 相 半 两 足 的 
迅速 交替 为 基础 : 一 根 是 空 效 ,在 号 一 芍 上 用 手指 按 艾 的 手法 演奏 
旋律 ,如 : 


Allegro vivace 多 德尔 梳 - 巴 尔 托 尔 第 ; 协 次 时 ,第 三 乐章 ， 
9 0 9 9 如 


在 个 别 情 况 下 ,有 些 作曲 家 根据 特定 的 艺术 构思 而 以 避 匈 使 
用 空 苞 的 届 性 为 小 提琴 创作 乐曲 . 例如 柴 科 夫 斯 基 为 “ 梭 邦 小 夜 
曲 > 所 选 的 避 絮 宗 疼 避 的 有关 个 降 记 号 的 降 p 小 调 的 调 性 , 就 是 
由 这 个 作 唱 的 得 乐 内 容 所 决定 的 ,这 个 作品 的 内 容 要 求 小 提琴 有 
“隐秘 的 ”似乎 是 “ 桶 郁 的 ”声音 。 
,146 。 


在 现代 得 乐 作品 中 极 常 见 到 用 调 性 训 号 (特别 是 降 记 号 ) 为 数 
甚 多 的 调 性 所 写 的 作品 . 在 这 种 情况 下 ,由 于 不 可 能 使 用 空 站 ,以 
致使 指法 园 择 与 码 过 名 的 技术 浓 奏 变 得 特别 复杂 起 来 ， 

许多 数学 法 专家 ,不 顾 一 急 艺 术 意义 以 及 在 小 提琴 少 奏 实 跋 
中 应 用 空 弦 所 具有 的 无 可 等 瓣 的 技术 优点 ,而 仍然 反对 使 用 空 
悔 . 例如 列 .莫扎特 主张 无 花 在 曲调 性 片断 中 或 在 演奏 双 音 时 都 
应 该 避 驳 使 用 空 芍 ,他 如 为 空 效 的 响亮 与 强烈 的 声 和 理会 破坏 埋 色 
的 芒 一 .@@ 

如 前 所 述 , 斯 波 尔 代 提 驻 演 奏 舍 得 普 阶 时 不 要 使 用 空 弦 . 加 
达 蕉 多 夫 从 必须 保持 发 稍 的 精确 悄 准 出 发 ,也 提 凡 在 某 些 调 性 中 
避免 丛 汞 昔 . 久 另外 一 些 人 也 从 空 立 得 似乎 是 无 表现 力 的 这 样 一 
种 钳 况 观念 出 发 而 反对 应 用 空 下 , 他 个 认为 :“…… 谁 都 感到 空 弦 
得 的 发 亚 力 量 和 千篇一律 的 理 色 甚至 在 多 垩 的 和 嘴 中 也 是 突出 
的 , 它 的 发 童 造成 了 饼 明 的 然而 是 毫 无 生气 的 黑 点 般 的 效果 ”. @@ 

从 合理 的 指法 的 观点 来 研究 空 嘴 的 运用 问题 时 ， 可 以 完全 肯 
定 : 空 艾 的 运用 能 够 使 发 理 非 常 影 亮 ,强烈 、 光 辉 与 饼 明 , 尤其 在 
各 种 技巧 性 的 地 方 更 加 如 此 . 反之 ， 仙 少 空 装 时 ， 发 童 就 变 得 腹 
肛 . 例如 : 


引 自 前 述 列 ,莫扎特 的 著作 ,第 137 页 . 

引 自 前 壕 斯 波 尔 的 著作 ,第 34 页， 

达 杂 多 夫 :“ 由 于 大 提琴 的 炖 五 度 定 艾 法 启 引 起 的 其 些 现象 ? , 1873 年 , 第 人 
号 .《 香 乐 报 》 . 

@@ ” 阿 甫 拉 阿 英 夫 (4.AspaaMop): 《% 弦 乐 五 重奏 的 空 立 , 是 不 准确 的 乐队 香 响 的 翅 
柱 > ,1915 年 ,第 222 号 《 香 乐 杂 读 > . 


图 昌国 


。I4h7 。 


从 左手 渡 奏 技术 的 角度 来 看 , 应 用 空 哇 的 优点 在 于 它 能 够 节 
省 左手 与 手指 的 动作 . 例如 在 下 列 亚 乐 片断 中 , 由 于 应 用 了 空 豆 而 
使 第 四 指 的 活动 得 以 取消 ,这 非常 有 利于 这 个 烃 过 名 的 自由 演奏 ， 


大 输 它 的 发 普 增 加 了 光 送 与 鲜明 的 色彩 . 
359 猎 尼 亚 夫 斯 基 e A 大 钢 波 洛 内 区 乡 曲 . 
较 盖 


Aliegro moderato 
和 


一 、 辐 


1 
一 


选择 指法 时 应 广泛 利用 空 疲 , 估计 到 应 用 空 足 丕 后 所 出 现 的 
那些 艺术 的 与 技术 的 优点 。 然 而 , 获 奏 者 应 蔽 知道 : 为 了 求 得 曲 基 
性 片断 或 码 过 名 发 昔 的 平衡 和 它们 音色 的 完整 (将 一 ), 利用 发 理 饼 
明 与 强烈 的 空 站 (特别 是 互 辟 ) 时 , 在 狂 多 场合 下 都 必须 用 左手 和 
右手 采取 相 庶 的 手法 .例如 在 曲调 性 乐句 中 ,从 上 额 指 昔 转 向 空 站 
和 或 从 空 嘴 亚 圭 向 霹 指 谨 时 ,需要 适当 地 控制 额 指 动作 的 幅度 与 
速度 ,以 便 造 成 从 按 蔷 晋 到 空 嘴 导 的 逐 计 过滤 , 利用 这 种 方法 来 使 

.46 。 


发 否 的 力 景 与 性 质 得 到 不 衡 @ . 

出 现 的 一 些 所 性 虚 假 的 重 香 ,都 必须 用 右手 的 各 种 适当 手 法 
予以 擅 蔽 . 巴 替 的 下 大 庆 古 粗 曲 和 克 莱 斯 动 的 < 前 奏 曲 与 快板 
(按照 普 尼 亚 尼 的 必 格 所 作 ) 中 的 下 列 地 方 很 可 以 巩 明 这 一 点: @ 


2 区 开 巴 赫 : 马 大 习 二 起 曲 ,前 过 曲 。 
《>》 


R 
| 由 上 | 人 | 得 

“ 人 呈 : 

于 一手 

一 区- 一 皇后 一] 


克莱斯勒 : 前 痊 曲 与 快板 ( 清 庆 亚 尼 凤 格 曲 》 
和 liegro molto moderato 4 
人 人 3 省 


在 下 列 这 类 得 阶 式 片断 与 和 过 名 中 ， 
人 扒 交 区 ; 第 二 -上 三 二 类 上 旺 , 第 一 乐 喜 。 


NA 
(二 一 二 


,指法 的 选择 必须 以 才 过 名 的 


肌 
2 
尽 由 
到 
R 
| 
业 
计 
由 
兴 
过 
吕 
小 


节奏 划分 为 依据 。 例 如: 


@@ 参看 斯 特 重 威 著 《 作 为 马 弦乐器 的 一 种 演 痊 技术 的 额 指 > .莫斯科 - 列 宁 格 


过 ,1933 年 版 ,第 41 页 . 
四 当然 ,我 仍 井 不 是 指 那些 由 作 昌 家 们 特地 指定 强 导 的 室 阔 和音， 


IT49。 


例 (4; 的 指法 是 能 够 提供 和 恨 好 音响 的 指法 , 应 用 这 种 指法 时 ， 
弓 子 移 芝 须 与 节奏 的 划分 ( 强 拍 ) 相 吻合 .因此 , 在 这 种 潮 秦 划分 情 
况 下 ,对 于 这 个 音乐 片断 来 瑶 , 正三 的 指法 应 蔬 是 : 


254 Allegro vivace 贞 多 式 : 奏 咯 昌 ,作品 第 30 号 ,第 三 乐 僵 . 


对 于 作为 使 人 不 易 发 现 的 换 把 辅助 手 活 的 空 交 几 法 的 重要 意 
义 , 早已 在 前 面 指出 了 (参看 第 六 章 < 换 把 > )。 

空 嘴 普 在 乐句 的 艺术 处 理 中 同样 有 很 大 作用 , 它 常 常 成 为 境 
强 乐句 表现 力 的 对 比 手段 . 例如 在 用 爸 下 和 抄 站 所 奏 出 的 同 亚 反 
复 的 曲调 动机 中 的 对 比 , 能 够 赋 制 这 种 动机 以 明 且 变 化 与 多 种 多 


样 的 色彩 : 


257 
Allegro ma non troppo 只 多 痉 : 协 兴 曲 , 销 一 乐 产 。 
过 Am 健一 寺 人 


本 MD 和 ia QI 5 INpe Wap er PE SN 站 


四 
[和 一 


空 站 常 被 用 来 强 届 新 主题 的 开始 和 突出 曲调 性 乐句 : 


58 Ategra con brio 稚 尼 亚 失 斯 基 : d 小 习 协 天 曲 , 络 三 乐 玫 。 
站 


"IO 


第 二 十 章 “成 组 反复 的 指法 


在 艺术 作品 的 所 番 技 巧 性 地 方 , 以 最 多 种 多 样 的 节奏 与 己 法 
的 糙 合 方式 集中 了 左右 两 手 的 各 种 演奏 技术 ， 选 择 这 种 地 方 的 指 
法 时 应 以 前 面 各 章 中 所 论述 的 合理 的 指法 原则 为 依据 .这 种 指法 
的 选择 ,基本 上 必须 能 够 促进 烃 过 句 发 香 的 饼 明 性 ,歌唱 性 与 流 蝎 
性 。 

分 析 与 概括 各 种 合理 指法 时 ,必须 得 出 下 流 精 渝 , 即 : 便于 掌 
握 所 旭 技 巧 性 地 方 考 过 名 的 最 重要 的 因素 是 演奏 时 应 用 同一 些 手 
指 的 反复 连 米 。 帕 加 尼 尼 第 十 七 首 随想 曲 的 下 列 烃 过 句 中 所 悄 有 


ee 


节奏 的 指法 的 运用 ,是 这 类 方便 奏 法 的 很 明显 的 例子 : 
5 Andant 本 加 尼 尼 : 第 十 七 眩 想 虽 。 


一 村 一 十 一 人 一 全 一作 下 


对 于 这 个 邦 过 句 来 机 , 合理 的 指法 是 同一 些 手 指 - 一、 四 、 
三 、 一 的 反复 连续 。 相 反 地 , 不 合理 的 指法 是 中 凯 尔 壬 亲本 中 所 指 
定 的 应 用 每 个 指法 小 粗 的 各 种 不 同 手指 组 合 : 最 初 是 二 、 四 、 三 、 
一 ,然后 是 一 .三 二 二 ;一 三 二 四 ;三 四、 四 、 二 ; 一 、 四 、 三 、 

我 们 把 同一 些 手指 在 所 有 换 把 过 程 中 的 反复 连 蒜 称 之 为 成 棚 
反复 的 指法 . 

*，I52。 


例如 在 上 列 巾 加 尼 尼 随 想 归 的 经 过 名 中 ,成 粗 反复 的 指法 就 
是 二 四、 三 、 一 各 指 的 反复 回炉 . 

克莱斯勒 的 < 前 奏 曲 与 快板 ”( 按 照 普 尼 亚 尼 属 格 所 号) 的 下 
列 片 断 中 成 址 反复 的 指法 是 更 有 代表 性 的 : 


2 克 琳 姑 轩 前半 和 与 快 扳 ( 浦 尼 亚 尼 风 入 蝎 ) 
四 3 吕 


0 2 0 了 3 所 oo 2 0 
寺 一 


这 个 片断 的 成 组 反复 的 指法 ,应 芒 是 下 述 同 一 些 手 指 的 反 复 
束 纺 ,部 : 在 头 咖 小节 的 十 六 分 音符 的 上 行 中 : 


卫 @@ 卫 


卫 各 也 z 色 4 条 3 名 生 


是 一 二 三 .四 二、 三 . 
成 组 反复 的 指法 的 合理 性 ,在 于 应 用 这 种 指 落 时 所 要 克服 的 
困难 公公 是 在 保持 所 有 备 把 位 中 手指 动作 的 同一 类 弄 的 租 合 条 人 


下 ,将 左手 叭 信 地 移 至 以 后 的 各 把 位 。 这 可 以 使 演 奏 者 便于 “如 
"03。 


忆 ” 各 种 动作 , 并 使 他 们 特别 易于 掌握 技巧 性 地 方 和 灼 过 句 。 

成 相反 复 的 指法 在 许多 方面 都 是 以 换 把 同 所 奏 绝 过 句 的 节奏 
划分 互相 配合 为 基础 的 ， 喜 这 方面 坝 ， 它 常常 与 所 疆 的 有 节 痊 的 
指法 是 等 同 的 ， 奥 尔 全 赋予 有 节奏 的 指法 以 很 大 意义 ,他 吉 : “学 
生 主 要 地 应 遵循 “有 节奏 的 指法 ,也 就 是 换 把 必 须 与 指 定 的 节奏 
性 持 相 一 致 ”@ .后 来 他 又 屋 道 : “假如 学 生 和 得 乐 家 们 能 够 提防 
前 举 各 例 中 的 用 之 足以 破坏 乐句 的 意思 和 特性 的 各 种 非 节 奏 的 指 
法 ,他 们 就 会 作 得 很 好 ”@ ， 

成 棚 反 复 的 指法 原则 的 完全 运用 ,可 能 草 不 普通 ,但 是 郎 使 部 
分 地 应 用 这 种 原则 ,也 是 合理 的 作法 .“ 生 粹 的 ”成 棚 反 复 的 指法 
可 能 被 完整 地 应 用 于 : 

(1 ) 上 行 或 下 行 的 楼 进 进行 中 , 如 : 


83 


此 加 尼 尼 :< 无 旁 动 ?。 


四 引 自 前 述 列 ， 册 尔 的 著作 ,第 8 页 
全 同上 ， 


。 了 54 。 


三 壮 鸡 曲 ， 


钱 扎 伊 :第 


Molto moderato quasi iento 


八 度 或 低 作 诬 的 反复 连 糖 ,如 : 


些 乐 登 癌 高 


(2 ) 同 一 


呈 G4 


圣 - 双 : < 前 天 与 随想 油 许 赐 ?。 


Allegro Da nu0a troppo 


于- 休 ; 4 前夫 与 随想 尝 旋 曲 ? 


忆 


讲 夫 ; 协奏曲 (装饰 乐 让 》， 


李 亚 清 


55 。 


第 二 十 一 章 巷 音 


小 提琴 上 可 以 奏 出 香 色 特殊 的 声 亚 一 一 证 理 ,@ 这 种 声 理 筱 
广泛 地 应 用 于 小 提 夫 沪 奏 实 蹄 中 .省得 有 两 大 类 : 自然 证 悍 与 人 
工 证 可 。 


自然 泛 和 


饼 轻 触 雄 辟 的 方法 在 振动 着 的 下 上 所 求 得 的 部 分 垩 叫做 自然 
等 分 泛 昔 。 例 如 ， 以 手指 触 G 辟 的 中 心 点 的 方法 ， 即 以 将 雁 站 分 
为 二 的 方法 ,可 以 获得 第 二 个 部 分 得 一 一 比 基 础 袁 高 八 度 ( 即 八 度 
的 证 亚 g' ); 以 手指 触 琴 嘴 的 三 分 之 一 处 , 也 就 是 以 将 雁 世 划 为 三 
等 分 的 方法 ,可 得 出 第 三 个 部 分 得 一 一 比 基 础 悄 高 纯 五 度 (部 五 度 
的 泛 理 dz ), 余 类 推 . @ 因此 ,将 吾 划分 为 念 来 僵 短 的 许多 部 分 
时 ,在 它 的 任何 -一段 上 都 可 以 奏 出 自然 证 吉 . 但 是 ,由 于 将 琴 豆 分 为 


各 ” 泛 划一 者 出 自 浴 文 的 flageolet( 暨 笛 , 短 笛 ), 法 国 小 提 琶 家 卡 棍 源 阿 。 德 。 六 多 
灯 尔 在 他 天狗 于 1738 年 出 版 的 为 小 提 琶 与 数字 低 理 所 写 的 秦 呜 曲 中 , 头 一 坎 应 
用 了 沁 香 奏 潜 .他 把 这 种 声 昔 定名 为 泛 则 (Les sons harmoniqucs).《〈 容 看 前 述 
劳 束 西 的 著作 ,第 二 册 ,第 419.423 页 )， 

人 @@ 根据 夯 尔 布 佐 夫 (H.A.Tap6yaop) 的 级 兴 ,参看 加尔 布 优 夫 为 塔 尔 买 斯 基 《〈 兄 . 
Taprorcksi) 的 著作 《 己 半 乐器 的 泛 香 >( 黄 斯 科 ，1936 年 版 ) 所 写 的 序 避 , 雯 
书 第 3 页 ， 


756。 


胜 多 醚 短 的 部 分 ( 工 、 症 、 工 等 ) 而 形 成 的 各 种 泛 理 ,发音 均 概 抽 
弱 , 所 以 演奏 实 足 中 只 能 使 用 恤 些 有 充分 价值 的 符合 艺术 要 求 的 


声 亚 。 

按 玫 现 力 的 精致 性 属 , 自 然 泛音 的 声 普 可 与 给 画 中 的 水 彩 谓 
料 相 比 。 自然 泛 和 的 多 种 多 样 的 香 色 ( 自 高 得 嘴 瑟 和 A 上 的 柔和 
的 妓 第 式 的 簿 色 , 直 至 低音 引 D 和 6G 上 的 尘 厚 的 有 枝 郁 特征 的 坦 
色 尹 使 得 有 可 能 将 乐理 的 各 种 色彩 用 作乐 句 的 艺术 处 理 手 段 . 

在 含 著 的 抒情 性 质 的 乐句 中 ， 或 相反 地 在 热情 的 舞 踊 明 半 中 
(在 这 种 曲调 中 可 强 届 出 精美 的 节奏 )， 高 理 肪 五 与 A 上 的 自然 证 
千 的 运用 ,是 揭示 音乐 形象 的 感情 内 容 的 手段 之 一 . 作为 这 方面 
的 有 特征 的 例子 ,可 以 举 出 柯 组 斯 (Koroc) 的 协奏曲 的 开始 部 分 
和 维尼 垩 夫 斯 基 的 局 笨 卡 舞曲 中 *“ 奥 别 尔 塔 斯 > 的 下 列 片断 : 

6 号 柯 纪 斯 : 协 并 曲 。 


锥 尼 亚 去 拓 基 ; 
4 < 贵 只 尔 塔 斯 绎 曲 ?。 


[于 一 二 easyqraeoaereraeeerera > 用 ID LN 7 Se 


表现 力 地 强 出 与 突出 各 种 有 特征 的 曲调 进行 ( 普 调 ) 从 而 暇 予 小 


提琴 奏 考 的 演奏 以 特殊 的 魅力 . 
2 欠 科 特 - 真 荣 饰 动 :< 在 迁 花 园 ? 


各 竺 自然 泛 亚 的 富有 表现 力 的 效果 ， 龙 其 是 与 滑 昔 和 般 进 滑 
得 的 结合 ,可 以 特别 多 方面 地 加 以 利用 , 如 : 


《1 ) 在 平静 的 沉思 性 质 的 曲调 乐句 开始 : 
人 李 姆 斯 基 - 柯 蓝 笠 夫 :< 俄 罗斯 主题 幻想 此 >。 
An 
莫扎特 : 第 四 协 考 曲 ,D 大 加。 
第 二 乐意 。 


Anhdante oantabilje 
怨 


Andante 
0 -一 3 


1269 内 加 尼 尼 - 茧 闭 其 盆 ; 坎 坦 理科 优 拘 ， 
ee -全 
Allegfatto_gragsi0s0 和 
> 共 7 


古 庄 -维尼 亚 夫 斯 基 :“ 疾 士 僵 ? 幻 急 曲 。 
委 上 他 


(4 ) 用 按 指法 和 用 自然 泛 亚 所 奏 出 的 同一 些 乐 昔 的 相 互 对 
照 , 在 曲调 片断 反复 时 ,可 以 使 乐句 的 发 香 具 有 泽 有 雕 式 的 色彩 ,如 


具 多 ; 协 痊 上 , 第 三 乐 党 
2 | 


(5 ) 空 丫 香 与 自然 泛 亚 ,或 自然 泛 得 与 按 引 亚 的 直接 对 比 ， 
可 和 井 成 极 大 的 表现 效果 .前 者 能 饺 增加 发 普 的 强烈 性 与 响 之 性 : 


3 了 呈 
人 维尼 亚 法 斯 基 :A 六 调 波 治 耻 楷 天 曲 。 
Allegro 2 


1 

村 一 

dp 人 
si oraoRhmgoygpaarena ER 


| 


本 2 柴 逢 夫 斯 基 : 傣 天 昌 , 第 一 乐 亲 。 


(6 ) 在 性 质 果 断 的 快速 轰 过 句 的 开始 , 自然 泛 吉 同 重 昔 的 竺 
合用 法 ,能 使 轻 过 句 的 发 昔 特 别 响亮 : 


273 Allegro con brio 


4 一 


一 


时 ,可 使 轰 过 句 具有 很 大 的 演奏 能 手 的 气 昕 与 光一 : 
2 全 芭 胡 拜 “微风 > 


。 了 IT59 ， 


Molto vivace 


一 一 


( 8 ) 自 然 泛 介 在 含有 起 末 幻 想 因 素 的 作品 中 的 运 用 ,可 加 强 


2 飞 嘻 3?? 的 印 象 : 
27S 站 拓 尔 投 -巴尔 托 尔 第 : 
站 全 克 全 二 人 失 入 克 。 协 壮 曲 , 第 三 乐 间 


协 痊 曲 , 第 三 乐音。 
Allegro Delto Yivace Allegroe 到 | 8 


巴 齐 尼 ; “精灵 之 绎 ?。 
& 
Qnasipresto-s 3 
5 


人 


一 


Ta 


《9 ) 自 然 泛音 在 短小 的 反复 性 里 的 动机 中 同 般 进 滑 各 的 精 


合 ,能 使 发 香 特 别 华丽 : 
276 证 济 - 朴 尾 亚 夫 斯 基 :< 浮 士 知 ? 约 想 曲 。 
5 


自然 泛 理 的 运用 , 在 许多 场合 下 可 以 消 除 与 减轻 小 提琴 罕 考 
的 演奏 技术 方面 的 困难 . 在 “ 换 把 "一 章 中 便 烃 探 时 了 关于 作为 换 


把 时 的 重要 运 指 手法 的 自然 泛 兰 问题 . 
另外 还 有 一 些 自然 省 理 的 用 法 也 是 可 能 的 ,例如 作 为 菠 奏 中 
便于 克服 技术 性 困难 与 不 方便 时 的 一 种 手法 . 
同一 自然 泛 亚 可 以 在 各 种 把 位 和 不 同 的 琴 站 上 演奏 ,这 种 特 
点 使 得 能 够 以 另 一 证 昔 来 代替 某 一 证 垩 ,这 就 常常 节省 了 左手 动 
。，I60O。 


作 卉 保证 演奏 时 发 普 的 最 大 难 从 性 . 


比 捷 - 部 拉 跨 特 :“ 卡 站 ?幻想 测 。 


2QITT 


十 


Ailjegro raderato 


区 


此 捷 - 路 拉 艾 特 : < 卡 站 > 约 想 曲 。 


Aiiegro moderato 


不 方便 的 越 立 移 己 : 


可 以 利用 自 锡 


有 时 


具 多 让 : 协 仅 曲 , 第 一 乐章 ， 


278 


来 代替 烃 过 名 中 的 高 


然 泛 亚 


,可 用 自 


了 节省 换 把 动作 


例如 : 


有 时 ,为 
部 分 


了 


二 
[三 


0。 


自然 迁 背 一 竖 表 〈 常用 的 ) 


人 工 泛 和 昔 


以 位 置 较 低 的 手指 将 罕 弦 技 在 指 板 上 ( 糖 短 琴 区)， 同 时 以 位 

锅 雯 高 的 手指 轻 佑 蔷 交 的 炎 午 振动 部 分 , 用 这 种 方法 奏 出 的 声 普 

唾 做 人 工 证 晋 . 根据 这 两 个 手指 所 形成 的 薄 程 的 大 小 , 下 以 奏 出 
“IO62 ， 


各 种 人 工 泛 莹 (三 度 的 .四 度 的 ,五 度 的 与 八 度 的 ). 由 于 可 以 氨 趾 
得 得 阶 的 序列 来 熔 短 琴 艾 ,所 以 理论 上 能 人 够 以 上 述 方 法 在 同一 藤 
上 用 人 工 镍 哥 求 出 束 个 牢 理 薄 阶 . 但 实际 上 用 八 度 的 与 五 度 的 人 
工 泛 香 卉 不 能 轻 常 获得 秆 首 丕 阶 ,因为 纯 技 术 上 的 困难 使 这 种 情 
况 发 生 了 阻碍 (这 时 所 必需 的 手指 伸展 ,特别 是 在 头 几 个 把 位 中 ， 
者 菲 缀 常 可 能 )@@. 我 们 列举 一 下 各 种 人 工 泛 各 的 例子 ; 

(1 ) 大 三 度 的 人 工 证 音 : 


得 是 基础 和 的 高 两 个 八 度 上 面 的 大 三 度 : 


ZSQZ 
(2 ) 小 三 度 的 人 工 泛 昔 : 
2B3E 


发 昔 是 基础 可 的 两 个 八 度 上 面 的 纯 五 度 : 


2B4 


《3 ) 四 度 的 人 工 泛 避 : 
285 


亚 比 基础 得 高 两 个 八 度 : 


2ZBG 


个 ”根据 邵 尔 布 佐 夫 的 昼 法 ., 引 自前 述 著 作 , 第 5 页 ， 
。 了 69。 


《4 ) 五 度 的 人 工 活埋: 
287 


属 昔 是 基础 薄 的 高 八 度 上 面 的 五 度 : 
288 


《5 ) 大 天 度 的 人 工 生 可 : 
全 8 


薄 是 基础 晋 的 两 个 作 度 上 面 的 大 三 度 : 


2800 


《6 ) 作 度 的 人 工 证 吉 : 
他 呈 1 


发 莒 比 基础 垩 高 八 度 : 


人 3 


小 提琴 演奏 实 踪 中 最 常用 的 是 四 底 的 、 五 度 的 与 大 三 度 的 人 
工 泛 普 , 这 几 种 泛 否 发 首 蚀 满 、 华 丽 动听 ， 人 工 活 划 的 音色 很 有 独 
. 特 的 性 格 ,不 同 于 自然 证 得 的 亚 色 ,因为 演 春 人 工 证 理 时 可 以 广泛 
地 应 用 闸 指 法 ,因而 使 人 工 活 得 的 声 莹 具有 更 充 洞 感情 的 特性 . 

由 于 得 高 相同 的 话音 可 以 在 不 同 琴 芯 的 各 种 不 同 部 位 上 和 以 
各 种 方法 (利用 自然 的 或 人 工 的 泛 亚 , 邵 在 各 种 不 同 把 位 上 ?者 出， 
所 以 在 某 些 场合 下 可 以 用 某 一 种 理 高 相同 的 证 亚 来 代 夫 另 一 种 让 


“1564 。 


普 ; 这 可 以 和 省 左手 的 动作 ,使 它 避 免 向 很 远 的 距离 作 不 必要 的 、 
多 余 的 路 路 与 进行 食 险 的 按 划 ， 


左手 位 下 不 变 ( 第 三 招 位 ) 


二 加 尼 尼 - 克 菏 拓 鞭 : < 坎 帕 理 拉 钴 卓 >。 
Allegretto 名 ra2z1080 


在 某 些 情况 下 , 可 以 用 苏联 小 提 吧 家 塔 尔 贡 斯 基 ( 兄 .BTap- 
FoHCKHE) 于 1928 年 发 明 的 所 请 虑 泛 可 (正如 加 尔 布 佐 夫 所 已 指出 ， 
应 该 更 正确 地 把 它 呼 做 第 二 种 人 工 泛 昔 ) 求 代替 自然 的 与 人 工 的 
证 普 序 进 @ .例如 下 列 炸 过 名 


@ 引 自 如 尔 布 优 夫 为 塔 尔 呐 斯 基 的 著作 所 写 的 序 雪 ,第 5 页 。 


“755， 


发 众 斯 忧 : 练习 曲 < 基 后 的 玫 现 ?。 


名 男 操 


在 这 种 奏 法 之 下 ,一 切 足以 破坏 发 理 流 赐 性 的 不 方便 的 (快速 
放 时 ) 换 效 “ 移 ”局 都 消失 了 . 为 了 省 奏 所 炙 的 刹 证 亚 , 所 有 的 手 
指 ,特别 是 第 一 指 , 必须 留 在 弦 上 . 堪 尔 贡 斯 基 指 出 : “在 速度 快 的 
和 短小 的 张罗 中 ,应 用 这 种 方法 不 仅 能 够 奏 各 种 大 调和 音阶 ,而 且 也 
能 够 演奏 任何 一 种 其 他 的 乐理 序 进 。 此 外 , 比 通 常 应 用 泛 香 的 奏 
法 更 用 力 压 下 时 可 得 出 谭 证 亚 的 序列 。 对 于 那些 乐 秋 序列 来 说， 
基础 得 是 根本 没有 必要 的 .应 用 很 快 的 速度 时 ,可 以 自 第 四 自 然 
证 但 起 ,在 一 根 下 上 奏 出 下 列 克 过 句 : 


由 于 上 面 已 经 证 明了 移 吕 的 可 能 性 (参看 艾 偷 斯 特 粮 斩 曲 中 的 
“ 谭 " 普 阶 ), 这 就 更 加 扩大 了 "“ 碟 泛 香 ? 序 进 的 可 能 性 和 意义 人 @@. 
在 个 别 情 况 下 , 可 以 用 人 工 汪 得 来 代替 非常 高 的 ,发 理 不 佳 的 


示 , 如 : 


息 “ 引 自 塔 尔 页 斯 基 的 著作 ,第 24-25 真 ， 
,166 ， 


泛 理 变换 一 贤 表 


加 全 | 
外 

中 中 

中 区 册 划 幅员 

几 川 


| 


| 区 
芝 
| 


党 
EEEEEEEEEE 
几 和 册 中 动 员 
下 
| Le 回国 | 国 | 国 | 和 
] 


EEE 
| 


条 


咱 


EECEEEI 
明 


ETEI 
加 


可 同 


血 由 本 由 由 由 罗 国 改 | 可 可 可 | 上 
了 - 由 上 本 上 村 二 


败 有 咱 呈 几 国 咱 
由: 中 二 
咱 划 4 


殷 册 站 : 


幅员 可 
导 : 


人 


从 度 的 
泛 资 


发 音 


| 
让 
| 


司 和 党 求 注 


司 和 党 求 注 


司 和 党 求 注 


297 拉 罗 ; + 西班牙 次 网 卜 2 第 一 乐章 。 


汪 


应 用 人 工 诈 晋 时 ,能 够 显著 地 扩大 各 引 的 普 城 : 


本 扒 璀 坦 , 第 四 协 灶 昨 , 第 乐章、 


双 泛 理 是 在 相 阵 两 蓄 上 同时 奏 两 个 自然 泛音 或 十 个 人 工 证 
童 ,或 者 是 在 自然 证 昔 与 人 工 泛 司 相 结 合 的 条 件 下 形成 的 .@@ 双 泛 
车 是 小 提琴 演奏 技术 中 最 困难 的 一 种 .以 某 些 省 普 来 代 蔡 另 一 些 
泛 香 的 指法 知识 ,从 许多 方面 发, 都 可 以 减 轻 双 证 昔 奏 法 的 困难 . 


仿 ” 帆 切 尼 尼 在 他 的 作品 中 首 坎 将 双 泛 悍 用 于 小 提 且 演奏 实 践 中 .但 是 他 只 用 术 露 
Armonici 抬 它们 标注 出 来 ,而 从 不 指明 它们 折 4 雁 浴 , 正 如 塔 尔 芮 斯 基 在 他 的 营 
书 中 所 正确 指出 那样 ,这 种 情况 使 巾 帮 尼 尼 作品 的 次 奏 变 得 特别 困难 ,使 小 提 
每 奏 者 杰 在 揣测 双 诈 悍 的 奏 洗 上 花费 很 大 的 劳动 ， 


*， 了 73 ， 


双 省 音 在 小 提琴 悍 乐 名 作 中 仅仅 出 现 了 三 度 (大 三 度 与 小 三 
度 ) 和 炖 五 度 的 序 进 。 姜 五 度 与 小 三 度 序 进 时 的 双 活 避 演奏 技术 
比较 简单 , 因为 基础 亚 在 这 两 种 场合 中 都 是 由 一 个 手指 在 相 峡 二 
足 上 秦 出 的 ,例如 : 


229 乡 
大 三 度 的 奏 法 则 困难 得 多 ,因为 两 个 泛音 的 基础 理 形 成 了 增 
五 度 理 程 , 它 必 须 用 两 个 手指 演奏 ,这 就 造成 了 左手 与 手指 位 置 的 
不 方便 ， 如 : 


300 
在 这 种 场合 下 ,用 自然 泛 划 来 代替 某 一 人 工 旗 亚 时 就 会 得 出 
更 方便 的 指法 ,使 演奏 方法 得 到 显著 简化 , 如 : 
我 们 在 这 一 章 中 还 远 没 有 将 小 提琴 奏 法 中 的 运 指 手法 的 自然 
普 与 人 工 泛 亚 的 一 切 可 能 用 法 包括 无 余 。 但 是 以 上 所 举 , 就 足 
以 证 明 各 种 泛 壮 的 运用 能 够 将 小 提 酚 的 色彩 能 力 丰 富 到 如 何 程 
度 , 它 在 极 大 的 程度 上 扩大 了 小 提 雁 表现 力 的 奏 源 ,而 在 很 多 场合 
中 又 成 为 减轻 滨 奏 困难 的 一 种 重要 手段 ， 


第 二 十 二 章 等 音 变 换 


等 昔 变 换 是 在 许多 场合 中 都 能 够 便于 选择 合理 指法 的 一 种 重 
要 手法 .等 昔 变 换 可 以 简化 到 避 法 ,有 时 可 便于 了 解 乐 霄 的 音程 
相互 关系 ,从 而 使 演奏 者 获得 对 于 那些 乐 昔 的 把 位 位 填 的 清晰 与 
准 丛 的 概念 . 

例如 ,小 提琴 奏 者 在 演奏 下 列 乐 得 序 进 时 , 蝎 常 常 应 用 要 求 不 
自然 的 手指 排列 位 置 和 使 艾 乐 亚 序 进 的 发 香蕉 傅 的 奏 法 发 生 困难 


SO2 
。 本 中 


代替 了 它 应 用 更 自然 的 与 合理 的 指法 的 奏 法 : 


303 


三 由 


得 
但 是 ,这 个 片断 如 果 是 用 等 苷 变换 写成 的 ,那么 就 未 必 有 人 再 
想到 用 那 类 指法 去 演奏 这 些 理 了, 如 : 


3D4 到 
以 等 但 变换 为 基础 来 选择 能 够 提供 更 自然 的 和 音 叭 稳定 的 手 
指 排 列 位 置 的 指法 ,可 从 下 列 各 例 中 看 出 它 的 优越 性 : 


ee IT 。 


辣 一 aaatsaisssaasilisdnscauatdssassaeeamsesssas < 


兰 版 ) 


拉 罗 : 《西班牙 交 响 烛 ?9 
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号 0S 


&itegro hon troppo 


此 接 - 嘎 拉 著 特 :< 卡门? 纪 想 是， 


Moderato 


第 二 乐 旭 。 


中 多 芬 :第 七 类 鸣 则 ， 


必 法 , 观 


过 句 的 记 
指法 的 选择 . 等 


阿 连 斯 基 和 李 亚 浦 蕴 夫 协奏曲 中 的 下 列 轻 


可 


提 琶 奏 者 去 迅速 侈 定 


妨碍 了 小 


威 上 尤为 复杂 ， 


小 提 雄 奏 者 有 可 能 


工 使 


Ba 讲法 ,使 它 变 得 很 明显 ， 


讲 


变换 芭 可 以 简化 
进行 正确 的 选择 


如 : 


?》 


"了 T274 ， 


Se &ppaSsi0nato 


小 提琴 奏 者 在 尚未 获得 相当 有 继 炼 的 技能 以 前 , 在 以 对 他 来 
避 还 不 名 惯 的 等 亚 变 换 为 基础 而 选择 指法 时 ,最初 可 能 感 到 有 些 
困难 . 但 这 是 纯 属 心理 上 的 因素 , 它 的 克服 只 不 过 需要 作 一 定 的 
各 种 稳定 手法 的 粹 加 与 磨炼 而 已 。 


。 3725。 


第 二 十 三 章 “指法 与 音准 


小 提琴 的 正确 理 准 在 很 大 程度 上 决定 于 指法 不良 的 指法 党 
常 是 发 得 不 稳 与 不 难 的 原因 ,其 至 在 技术 方 便 的 地 方 也 是 如 此 . 
它 是 这 种 不 和 良 指 法 所 造成 的 左手 与 手指 不 方便 的 动作 的 苦果 . 例 


如 : 
307 具 多 区 : 协 大 虹 ， 第 一 乐音 。 


演 痊 不 方便 
”上面 这 种 需要 从 第 二 指向 第 一 指 进行 伸展 ,然后 第 一 指 再 从 


某 一 驮 移 至 另 一 弦 的 指法 , 不 能 给 手 指 提供 支柱 点 , 这 也 是 发 音 不 
稳定 的 一 种 原因 ， 下面 这 种 指法 : 


它 的 优点 在 于 : 它 可 以 避 胸 第 一 指 的 不 必要 的 移 站 动 作 ,为 左手 在 
均 把 位 时 的 手指 糖 侈 动作 提供 自然 的 支柱 点 ,并 促进 更 准 丛 的 发 
悍 ， 
然而 发 香 不 准 的 原因 不 仅仅 是 由 于 不 鼻 的 指法 . 人 所 共 知 的 
那 种 事实 , 即 小 提琴 奏 者 个 在 演奏 基 些 作品 的 同一 些 地 方 的 时 候 ， 
会 发 生 同 样 一 些 赫 难 上 的 错误 . 其 原因 是 上 述 那 些 地 方 , 不 仅 在 
“26 。 


技术 上 是 困难 的 ,而 且 也 是 不 方便 的 .在 演奏 这 类 地 方 的 时 候 , 左 
手 所 必须 进行 的 移动 , 跳 进 与 伸展 ,都 处 在 与 乐器 性 能 和 手指 的 自 
然 排列 位 置 非常 矛盾 的 大 态 中 ,以致 滩 有 -种 指法 能 锣 完 全 消除 
这 些 困难 ,而 且 克 服 这 些 困 难 的 各 种 努力 也 不 能 码 常 造成 良好 的 
精 果 .这 就 影响 到 香蕉 的 稳定 性 与 准确 性 ,同样 也 影响 到 发 亚 . 
例如 ,克莱斯勒 的 < 宣 叙 调 与 赃 牙 曲 中 的 下 列 地 方 ,由 于 缺乏 堪 
手 的 支柱 点 , 换 把 很 快 , 空 疙 E 的 声 亚 和 手指 的 伸展 位 置 等 的 缘故 ， 
以 致 亚 难 方面 非常 困难 . 
3093 克莱斯勒 :* 害 叙 凋 与 芒 症 此 3?。 
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入 让 


下 方 是 克莱斯勒 的 指法 。 
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: 本 一 一 下 1 
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下 列 各 例 中 同样 有 疼 多 困难 与 不 方便 的 地 方 , 因 而 它们 的 发 
昔 通 常 是 不 好 的 . 


六 了 人 


具 多 并 ;第 七 过 鸣 则 , 颖 一 乐 杂 ， 


谓 多 现代 悄 乐 作品 的 萌 难 正 侈 的 奏 法 的 困难 原因 在 于 : 小 提 
琴 奏 者 们 的 技术 基础 主要 建筑 在 炫 技 性 小 提琴 名 落 的 研 客 上 ,这 
IF7。 


err 一 一 


种 作品 的 和 声 贫 乏 是 人 所 共 知 的 . 小 提琴 麦 者 们 在 很 容易 地 克服 
了 以 主 - 属 昔 和 声 为 基 确 的 烃 过 句 的 各 种 困难 之 后 ,在 洗 秦 全 亚 普 
阶 和 双 督 .和 艾 以 及 和 声 到 接 的 各 种 复杂 粗 合 时 , 又 会 遇 到 许多 困 
难 , 这 是 很 自然 的 事情 . 这 里 ,问题 当然 主要 不 在 于 小 提琴 奏 者 的 
手指 ,因为 他 个 的 手指 已 有 了 充分 的 发 展 ,而 问题 是 在 于 他 全 的 昕 
党 ,因为 他 们 的 听 党 是 完 至 用 另 一 些 乐 垩 序 进 与 精 合 培 养 和 发 展 
起 来 的 ,所 以 也 就 是 便于 题 在 于 缺乏 充分 发 达 的 听 党 技术 @ . 合 
理 指法 的 运用 能 够 有 助 于 业 好 准确 的 发 音 ， 合理 指法 的 掌握 ， 需 
要 有 脏 多 特定 的 技术 能 力 ,这 些 特殊 能 力 对 于 用 其 它 各 种 指 法 所 
市 糠 出 来 的 ,也 就 是 对 于 已 必 悍 于 手指 在 指 板 上 的 另 一 种 排 列 方 
式 与 动作 的 小 提琴 奏 者 们 来 发 ,往往 是 不 罗氏 的 . 

合理 指法 的 自由 掌握 是 意味 着 掌握 左手 的 各 种 新 动作 ,当然 
也 意味 着 芋 好 各 种 新 的 技术 手法 , 这 就 要 求 有 一 定 的 改造 ,首先 是 
要 求 改造 小 提琴 奏 者 们 已 加 惯 于 早先 所 学 会 的 各 种 动作 的 心理 . 

正如 莫 斯 特 拉 斯 所 正确 指出 的 一 样 ,他 改 : “在 每 一 声 合 下 都 
及 时 弄 请 楚 和 难 备 好 作为 殴 普 乐 片断 最 有 特征 的 指法 的 左手 与 手 
指 的 各 种 基本 位 置 ,在 很 大 程度 上 可 以 帮助 获 得 全 人 满意 的 悍 准 
效果 ?"@ . 

在 初学 阶段 毫 儿 批 币 地 接受 各 种 指法 时 , 就 会 使 学 生 后 来 在 
应 用 各 种 新 的 合理 指法 时 感到 非常 不 方便 . 

因此 , 必须 把 手指 在 指 板 上 的 各 种 新 动作 和 排列 位 置 . 各 种 坦 
程 的 等 香 变换 循序 渐进 地 加 到 初学 的 业 屠 里 面 去 ， 井 坚 持 应 用 通 

@” 贿 看 费 赫 秽 的 网 文 《 现代 音乐 中 的 弓 艾 乐 妖 的 演奏 技术 >( 规 于 《和 理 乐 学 ? 光 


文集 ， 第 122 页 ，1929 年 ， 列 宁 格 勤 版 ). 
四 英 斯 特 摘 斯 著 葵 k 小 提 王 的 昔 准 > ,莫斯科 -列宁 格 勒 版 ,1948 年 ， 第 49 页 ， 


“73。 


常 所 避 铝 的 双 数 把 位 与 牛 把 位 . 

尼 “，' 重 宾 斯 坦 所 发 表 的 关于 从 前 很 多 钢琴 奏 者 中 间 存 在 着 否 
定 在 黑 链 上 使 用 拇指 的 态度 的 意见 ,是 可 瑶 明 这 方面 的 问题 . 他 
佛 指 出 : “假如 害怕 "把 拇指 放 在 黑 键 上 , 那么 在 一 切 现代 音乐 节 
目的 乐曲 中 必然 要 到 处 过 到 很 大 困难 (关于 选择 指法 方面 )， 记 以 
应 该 尽 可 能 早 些 ` 榴 惯 "于 黑 键 ( 即 慑 惯 于 大 胆 地 将 拇指 放 在 黑 键 
上 的 指法 )”@ . 

在 丁 附录 中 举 出 二 些 应 用 了 合理 指法 的 各 种 主要 的 手指 不 
同 排 列 位 置 的 彝 避 。 


全 ” 引 自 台 奥 多 尔 ， 普 非 费 尔 根据 德 文 第 四 版 业 人 贡 的 汉 斯 ， 紫 洛 夫 的 蔡 义 (由 布 堆 
责任 夫 注 释 )，1896 年 ， 莫 斯 各 版， 第 9%6 真 ， 


。J 了 79 。 


第 二 十 四 章 “作乱 艺术 麦 现 
手段 的 指法 


小 提 酚 是 属于 可 以 任意 改变 乐 秋 理 难 的 所 性 亚 准 自由 的 乐器 
之 列 . 晋 准 自由 是 小 提琴 省 凑 表 现 的 取 之 不 尽 的 源泉, 也 是 表现 

小 提 素 奏 者 的 艺术 个 性 的 一 种 手 眉 . 阿 苏 莫耶 夫 所 讼 的 非常 精彩 
的 话 可 以 完全 活用 于 小 提琴 奏 者 个 的 演奏 ,他 惟 : 演奏 艺术 是 亚 乐 
得 的 创造 过 程 @ . 

阿 茧 非 耶 夫 的 这 种 见解 在 加 尔 布 佐 夫 的 著作 中 找到 了 科学 根 
据 ， 苏 联 的 科学 研究 家 以 不 同 的 小 提琴 家 们 对 同一 作品 的 奏 法 的 
科学 分 析 为 基础 , 肯定 了 在 那些 小 提琴 家 之 间 存 在 着 因 人 而 婴 的 
得 蕉 手法 . 他们 借助 于 这 种 方法 , 施 不 破坏 作品 的 葡 律 完整 性 , 双 
根据 他 们 固有 的 车 乐 感 和 得 乐 解释 而 使 各 种 得 程 个 性 化 .这些 得 
程 , 按 它们 的 鞋 程 值 来 避 , 是 各 种 各 样 的 ,以 致 他 们 所 再 现 出 来 的 
营 难 只 能 靓 是 “其 次 演奏 的 垩 难 ”。 这 种 不 可 重复 的 普 叭 , 正如 加 
尔 布 佐 夫 所 断定 的 一 样 ,是 乐 听 党 的 可 差 性 和 演奏 曲调 时 艺术 
家 的 “ 理 准 创造 ”相互 作用 的 糙 果 人 @@ . 


@@ ”院士 阿 课 非 耶 夫 〈6.B.Acabpee)(Hropb Fne6oa) 著 《作为 一 种 过 程 的 赫 乐 消 
式 ? ， 第 一 爷 .、 《香油 渔 > ， 莫 斯 科 - 列 宁 格 勒 版 ，1947 年 ， 第 91 页 ， 

图 ”加尔 布 佐 夫 著 < 秋 乐 听觉 的 可 差 性 》，1950 年 ， 莫 斯 科 - 列 宁 格 勒 版 根据 莫 

。 斯 特 拉 斯 著 < 洽 小 提 季 的 茹 准 > 一 书 押 述 ， 


"4130 ， 


抒情 调 ( 动 听 的 避 唱 性 曲调 ) 是 小 提 夷 演奏 表现 力 的 主要 源 
泉 . 小 提琴 的 优点 ( 它 的 歌唱 性 ) 不 仅 有 椒 于 右 手 的 演奏 技术 (和 运 
局 一 一 发 得 连贯 、 流 蝎 、 均 匀 ), 而 且 也 决定 于 左手 的 技术 (左手 从 

得 向 另 一 昔 的 换 把 方法 , 乐 昔 的 连 烙 ). 

作为 获得 有 玫 现 力 的 小 提琴 省 奏 手段 的 各 种 指法 ,可 以 应 用 
到 怎样 程度 的 问题 ,是 和 小 提琴 数学 法 最 有 竺 哆 的 问题 中 的 一 个 ， 
序 关 于 级 进 滑 埋 的 艺术 意义 及 其 应 遵循 的 奏 法 问题 有 密切 关联 
的 。 

在 抒情 再 中 的 指法 选择 与 级 进 滑 垩 的 应 用 可 能 性 之 问 所 存在 
的 紧密 关 季 ,以 及 指法 在 抒情 调 中 因此 所 具有 的 意义 ,都 使 得 有 必 
要 探 奎 小 提 素 奏 者 所 掌握 的 左手 技术 的 这 些 最 本 质 的 音乐 表现 手 
段 。 

这 些 手段 基本 上 决定 于 小 提 琛 的 自由 如 佳 , 它 能 够 借助 于 下 
述 各 种 离开 在 均 律 的 艺术 手法 而 多 种 多 样 地 改变 秋色 : 

1. 改 变 香 程 值 . 

2. 以 手指 或 手 上 耽 的 摆动 速度 为 依据 的 闸 指 的 方式 ,以 及 摆动 
的 幅度 。 

3 .在 很 大 程度 上 与 指法 有 关 的 级 进 滑 悍 或 滑 亚 的 手法 。 

最 后 ,在 论 “ 把 位 "一 章 中 ,我 们 也 便 谈 到 过 关于 在 不 同 琴 总 上 
演奏 同一 昔 高 的 乐 普 的 可 能 性 问题 ， 这 个 与 小 提 识 的 自由 音准 井 
无 直接 关系 的 炖 运 指 手法 ,同样 也 可 用 来 丰富 小 提 榨 的 发 香 色 彩 ， 

在 小 提琴 注 奏 中 应 用 级 进 滑 得手 法 的 可 能 性 与 必要 性 ， 以 及 
作为 获得 有 表现 力 的 奏 法 的 一 种 手段 的 狼 进 请 普 的 巨大 意义 ， 都 
是 株 毫 匹 可 怀疑 的 。 这 不 仅 是 为 最 卓越 的 小 提琴 家 的 -一切 艺术 演 
奏 实 践 所 肯定 ,而 且 也 由 音 多 苏联 的 科学 研究 家 的 科 学 著作 所 证 

,181 。 


实 .在 一 本 以 分 析 小 提琴 家 的 演奏 录 理 为 基础 的 关于 研究 音乐 演 
奏 的 昔 蕉 实 足 的 著作 中 , 便 作 出 了 与 我 们 所 探寻 的 问题 直 授 有 关 
的 许多 科学 精 论 . 

读书 著者 写 道 “在 曲调 中 ,除去 作曲 家 所 号 的 妊 多 乐 亚 之 外 ， 
还 有 许多 衡 搂 点 一 一 从 某 莹 向 另 革 -~ 亚 的 过 滤 , 当然 ,那些 过 滤 所 
佑 的 时 间 很 短 (一 般 锡 为 0.05 秒 至 0.02 秒 )， 那 些 过 滤 或 者 表现 为 
迅速 升 高 或 降低 的 雪 , 或 者 是 表现 为 充 潇 噪 香 性 质 的 昔 响 的 某 些 
休止 . 在 演奏 音乐 作品 时 ,我 们 不 会 发 觉 这 些 过 波 , 不 能 把 它们 当 
作 单 独 的 曲调 因素 来 理解 ， 那 些 过 滤 , 自 然 应 藤 属于 曲调 演奏 因 
素 之 内 , 但 是 不 应 把 某 亚 至 某 埋 的 过 渡 方 式 (过 滤 的 时 间 , 不 包括 
航 进 滑 音 与 跳 进 等 ) 夸 大 其 泣 地 规 成 是 与 前 述 理 程 的 改变 或 在 后 
面 将 要 歌 到 的 富 指 方式 一 样 ,也 珊 成 是 最 重要 的 艺 术 表现 手段 之 
一 ” 四 

通常 是 把 级 进 滑 理 理解 为 一 得 向 另 一 垩 的 滑 进 。 在 小 提琴 演 
奏 实 践 中 ,采用 两 种 滑 进 方式 。 例 如 : 


如 也 


Alegro moderato 


柴 科 夫 姑 基 : 协 类 监 , 种 一 乐 亲 
国人 


上 面 第 一 个 例子 中 的 请 进 是 换 把 所 必需 的 辅助 手 革 ; 第 二 例 


全 ” 拉 比 请 礁 奇 (A.B.Pa6naosru) 著 《曲调 分 析 的 示 波 法 >， 黄 斯 科 - 列宁 格 对 
版 ，1932 年 ， 第 29 页 。 
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中 的 滑 进 是 增加 表现 力 的 手段 。 因 而 这 责 种 滑 进 的 性 质 与 演奏 方 
法 就 有 本 质 上 的 差 丑 . 第 一 例 中 ,将 指 进行 得 念 迅 速 合 不 全 人 发 
党 感 好 (这 是 所 有 小 提 环 奏 者 必 有 备 的 条 件 ). 第 二 例 中 , 根据 演奏 
者 个 人 的 趣味 , 请 指 可 以 进行 得 很 快 或 很 慢 , 或 甚至 完全 不 用 . 

旨 列 什 在 他 的 “ 小 提琴 洲 春 艺术 ”中 考虑 到 了 这 种 差别 ， 提 
出 往 定 下 述 更 为 正春 的 术语 , 序 : 还 速 的 请 指 (在 技巧 性 的 考 过 句 
中 ,叫做 极 进 滑 吾 (gLissando); 有 到 现 力 的 、 过 慢 的 滑 指 (在 抒情 再 
中 ) 呈 做 清理 ( Portamento ) 。 

这 样 的 划分 法 在 很 大 程度 上 是 与 这 些 过 淡 方 式 的 不 同性 质 相 
符合 的 , 而且 也 强 枫 出 器 乐 抒情 曲 中 的 请 普 与 声 乐 演唱 中 的 人 声 
的 请 童 之 癌 所 存在 的 关联 . 

富有 表现 力 的 滑 指 一 一 滑 理 的 问题 , 厂 辅助 手法 的 迅速 滑 指 
一般 进 滑 袁 的 问题 复杂 得 多 . 

滑 得 是 一 种 绥 慢 的 过 滤 , 权 慢 的 滑 指 . 作为 两 个 乐理 的 有 表 
现 力 的 与 如 风 般 的 结合 手段 的 请 避 的 运用 ,是 因 人 而 机 的 ,但 它 井 
不 是 随时 随地 都 可 以 使 用 的 .。 滑 哥 必须 与 所 秦 乐 曲 或 其 某 一 片断 
的 亚 乐 内 雁 轰 常 保持 最 紧密 的 联系 。 它 必须 能 够 增加 该 乐句 中 最 
重要 的 一 些 乐 苦 的 表现 力 与 强 绸 出 它们 的 作用 . 

我 们 在 前 面 引用 的 具 利 奥 的 指法 定义 中 已 狂 指 出 : “每 个 演奏 
能 手 所 用 的 葡 唱 性 地 方 的 指法 都 有 很 强 的 表现 方法 , 它 能 够 帮助 
把 许多 乐理 连 成 一 气 卉 模仿 委 并 的 人 声 ， 指 法 在 所 有 演奏 者 的 手 
中 是 多 种 多 料 的 ,这 要 看 他 们 感情 激动 的 程度 如 何 而 定 ; 但 误 用 指 


ae 


点 `( 着 重点 系 本 书 著 者 所 加 )。 
具 利 奥 在 指出 “选择 歌唱 性 地 方 的 指法 "时 如 果 注 用 指法 ， 很 
183 ， 


容易 变 为 缺点 ”, 是 指 注 用 谓 昔 的 手法 。 
事实 上 下 列 几 种 滑车 都 是 可 能 的 : 


俩 1 中 ,由 按 头 一 个 亚 的 手指 进行 滑 指 ,用 另 一 手指 按 后 面 的 
粹 高 的 得 . 

例 2 中 ,基本 上 是 由 奏 高 得 的 手指 进行 滑 指 。 

例 3 中 ,由 同一 个 手指 进行 请 指 并 演奏 这 前 后 两 个 乐 亚 。 

就 艺术 方面 琢 , 各 种 不 同 的 清理 奏 法 的 运用 可 能 性 , 完 他 决定 
于 对 朝 乐 片断 的 艺术 处 理 与 演奏 者 的 个 人 机 好 ,因为 每 一 种 滑 营 
奏 法 都 能 败 予 发 香 以 独特 的 色彩 .因而 小 提 深 奏 者 在 应 用 这 一 种 
或 另 一 种 清理 奏 法 时 ,就 能 够 使 同一 个 乐句 获得 各 种 不 同 的 臻 理 
色彩 . 

”上面 的 第 一 种 滑 音 奏 法 ， 是 由 与 第 一 个 苦 符 相连 精 在 一 起 的 
手指 进行 滑 指 ,然后 立刻 (没有 预备 ) 用 另 一 手指 奏 后 面 的 较 高 的 
音符 ， 这 种 奏 法 使 发 得 效 得 镀 明 ,肯定 的 、 似 乎 是 客观 的 色彩 ， 

第 二 种 卖 法 , 滑 指 (基本 上 是 用 同一 手指 进行 的 ) 同 最 未 的 坦 
符 糙 合 在 一 起 ,这 时 最 未 一 得 不 是 立即 奏 出 ,而 是 逐 当 集 近 ( 清 向 ) 
裔 得 的 。 这 种 奏 法 使 臻 昔 具 有 过 有 威 情 的 . 季 和 的 、 似 乎 是 主观 的 
色彩 ， 

第 三 种 是 借助 于 同一 手指 的 滑动 动作 来 建立 二 理 之 癌 的 毫 无 
间断 的 (直接 的 ) 联 系 的 奏 法 , 它 使 发 得 获得 特殊 的 表现 力 ,获得 楼 
近 于 人 声 的 清理 表现 力 。 

各 乐 亚 的 如 歌 般 的 连接 的 艺术 ,在 于 这 三 种 清理 考 法 的 艺术 
精 合 与 变化 .在 这 种 情况 下 所 奖 得 的 无 限 精 微 的 发 得 色彩 , 有 时 

“TB4 ， 


使 这 几 种 奏 法 之 间 的 界限 变 得 不 明确 . 

应 该 注意 到 滑 亚 是 否 是 在 一 弓 内 ( 郎 连 号 ) 进行 的 ,是否 是 与 
换 弓 同时 进行 的 ,同时 还 应 注意 到 薄 奏 请 各 时 各 种 运 弓 方式 的 意 
义 ， 

应 用 各 种 单独 的 弓 法 时 , 温 和 垩 (在 各 种 不 同 的 滑 萌 春 法 之 下 ) 
必须 与 换 己 相 风 合 . 在 这 见 种 情况 下 必须 注意 下 述 各 点 : 

用 第 一 种 滑 音 奏 法 , 换 纪 必须 与 高 则 (在 斐 助理 符 之 后 ) 相 吻 


人 


第 二 种 滑 否 奏 法 , 相反 地 ,, 须 在 新 的 纺 法 上 演奏 辅助 得 符 ， 而 
且 整 个 滑 指 过 程 都 是 在 新 的 己 法 上 进行 : 


防卫 4 v- 一 、 
和 下 


连 弓 时 向 空 嘴 悍 进 行 的 清理 奏 法 如 下 : 


。 735。 


了 26 


分 别 的 弓 法 时 如 下 : 


下 行 的 滑 香 秦 法 如 下 : 
1. 在 一 根 琴 弦 上 : 
了 且 马 Sul G sni G 
RE 一 
二 证 1 
2. 在 两 根 雁 嘴 上 : 
319 A 公 
3 二 屋 D 
嗓 季 大 杯 ” 


用 各 种 重 普 己 法 强调 的 滑 昔 ,可 使 抒情 调 具 有 遍 草 的 性 质 . 


克莱斯勒 所 用 的 请 得 在 这 坟 面 是 极 有 特征 的 , 他 的 各 种 消 普 当 时 
合 引 起 热烈 的 仿效 ,克莱斯勒 在 抒情 调 中 的 滑 丕 主要 是 建立 在 同 
一 手指 的 请 进 上 . 他 的 请 童 的 性 袖 不 是 平稳 与 疲 则 的 ,而 是 一 方 


下 


ee 


来 加 以 强调 的 . 克莱斯勒 的 请 童 不 是 古典 的 请 昔 ( 两 个 乐 昔 的 流 
盘 的 连 糙 方法 ), 而 是 一 种 充 闯 热情 的 重 薄 ,是 有 些 昂 扬 的 和 造作 
的 性 持 . 例如 : 


"。 :336。 


二 | 


媚 幸 -克莱斯勒 : 共 极 (Grave) 
Grave 
na 


奥 伊 斯 特 拉 赫 的 请 萌 完 全 是 另 一 种 性 质 , 在 抒情 调 中 应 用 流 
忆 的 下 行 的 清秋 是 他 的 典型 特征 . 下 行 的 请 得 使 他 的 演奏 获得 了 
独 等 的 .抒情 的 .由 圳 的 性 质 . 例如 : 


8322 Allegro， 拉 科 夫 :; 协 尖 欧 ,第 一 乐音 ( 典 伊 斯 特 拉 赫 查 洒 》 


Largo ma non tantO 馆 替 :两 支 小 提 玫 用 的 协 洒 曲 , 中 二 乐章 ， 


ar 9、 TRAIN jg Wi AtgS6 UN wePNPR ec。 aa wmarmr ne 


一 


如 今 都 抱 着 这 样 一 种 见解 , 即 : 不 可 在 近 上 距 离 中 连 蒜 上 行 或 下 
行 应 用 好 几 次 滑 昔 @ .例如 : 


”IIS7。 


2 菏 邦 - 村 位 隆 贬 : 夜 监 ， 


全 和 呈 

同样 也 不 希望 连 纺 数 次 应 用 同一 手指 毛 进 行 的 滑 童 ,固然 也 
应 指出 : 十 九 世 筷 上 牢 叶 便 有 许多 著名 的 小 提琴 家 (如 由 加 尼 尼 、 
斯 波 尔 `. 李 沃 夫 等 ) 常 回炉 数 次 使 用 同一 手指 所 进行 的 请 理 。 如 : 


323 Adagio 斯 波 尔 ; 第 寸 协 类 此 ,第 二 乐章 。 
一 一 一 一 一 


一 如 我 们 已 经 指出 一 样 , 调 音 的 运用 完全 是 局 于 音乐 作品 的 
艺术 处 理 与 演奏 风格 什 域 的 问题 . 如 果 在 小 提 雁 奏 法 的 纯 技 术 问 
题 中 有 所 疆 正 侈 奏 法 的 比较 客观 的 原则 指 示 , 而 这 种 指示 的 来 源 
是 由 于 和 纤 合 了 小 提 雁 演奏 技术 长 期 发 展 的 苦果 , 那 也 不 能 同样 来 
遂 明 生 属 美学 招 域 的 艺术 处 理 问题 . 

每 个 时 代 的 音乐 艺术 都 是 由 社会 条 件 所 决定 的 ,都 创立 与 运 


府 纪 路 夫 斯 其 ; 协 闪 药 。 
关 般 出 到 


CE | Rs 《卫生 是 
Ar er 人 mn 轿 .Ga 汪汪 人 全 
全 二。 人 人 全 r Er 、 呈 部 1 人 AS 


四 ”当然 ,这 里 不 是 指 那些 由 作曲 家 们 自己 指定 这 样 作 的 场合 .例如 ; 
TSS 


用 自己 所 固有 的 各 种 者 现 手 段 。 现代 的 昔 乐 演奏 艺术 ,在 感 到 需 
要 各 种 新 的 、 与 从 前 各 时 代 的 各 乐 演奏 中 所 固有 的 那些 表现 手段 
有 很 多 不 同 的 手 氏 之 后 ,就 逐渐 将 这 些 新 的 有 艺术 作用 的 手段 应 
用 到 菠 奏 实 器 里 面 去 ,而 这 些 新 的 艺术 手段 ,都 是 小 提 雁 奏 者 们 必 
须 加 以 仔 条 研究 的 。 


抒情 曲 的 指法 


作为 一 种 艺术 去 现 手 段 的 抒情 曲 中 的 指法 , 与 乐 句 处 理 有 着 
蜜 不 可 分 的 联系 ， 册 调 内 容 所 要 求 的 乐句 的 严整 性 ,得 色 和 发音 
的 性 质 , 应 蔷 普 先 对 抒情 曲 中 的 指法 选择 起 指导 作用 . 每 一 个 贞 
正 有 艺术 性 的 乐句 ,都 要 求 有 完美 的 演奏 .乐句 处 理 的 技 术 方 面 
主要 是 在 于 正确 地 运 己 与 正 位 地 分 配 已 子 的 长 度 , 以 及 选择 与 项 
乐句 的 胡 奏 和 力度 相符 合 的 合理 的 指法 ， 不 正确 的 指法 ， 同 不 正 
确 的 已 法 一 样 ,也 会 破坏 乐句 的 艺术 处 理 的 严整 狂 ,并 造成 对 所 奏 
作品 的 乐 思 的 牌 曲 。 

在 技巧 性 的 地 方 需要 注意 
能 够 帮助 克服 各 种 换 犯 、 跳 进 站 德尔 瓜 - 巴 尔 托 尔 第 ; 协 兴 晶 . 第 二 矮 更 。 
与 介 展 的 迅速 变换 的 各 种 指法 Are2rs 一 、 
所 各 来 的 舒适 和 便利 ,而 在 抒 【|[ 宁 -证 一 一 一 六 | 
情 曲 中 ( 较 慢 的 速度 ), 为 了 发 
得 的 表现 力 起 见 , 可 以 尤 许 应 外 于 在 拓 二 二 自 
用 多 次 换 把 的 指法 .因此 ,适合 : 


[7 
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于 慢 速 度 的 抒情 由 的 指法 , 在 9 和 六 
用 快速 度 获 奏 这 个 片断 时 这 种 
指法 也 可 能 不 再 合适 了 ， 如 : 


。 了 I39 ， 


指法 与 寺 几 


小 扣 雁 的 声音 是 它 的 琴 艾 的 声 晋 . 四 根 泰 弦 不 仅 各 自 具 有 自 
己 所 固有 的 独特 吾 色 , 厦 且 在 它们 的 不 同上 交 区 中 也 具有 各 种 各 样 
的 不 同色 彩 . 因此 : 

《1 ) 琴 辫 的 选择 必须 符合 于 曲 届 的 特征 和 曲 贡 所 要 求 的 力度 


3236 莫扎特 ;第 十 沉 史 曲 , 闹 二 乐 座 。 


Andantioo 50stenut0 9 cotebe 一 
8 良好 4 


和 


广 记 和 一 上 


在 上 例 中 , D 立 弱 奏 时 的 理 色 比 A 粥 的 开朗 的 与 更 强 烈 的 声 
得 更 适合 于 这 个 曲调 的 特性 . 
( 2 ) 为 曲调 乐句 选择 指法 时 必须 努力 保持 音色 的 和 统一 , 应 尽 


可 能 地 在 一 根 苞 上 演奏 这 种 乐句 ， 如 : 
327 


莫扎特 :D 大 铀 协 从 曲 , 第 二 乐章 ， 
Andante cantabile 
良好 


在 这 类 场合 中 , 换 凡 应 与 该 曲调 的 总 的 车 构 相 协调 ， 例 如 : 


328 有 只 多 闻 : 第 五 光 晚 曲 , 第 二 轩 章 。 
Adagio 四 olitO espTesS1VOA 
SR 2 1 1 一、 


( 3 ) 曲 调 片 断 的 乐 思 常 常 要 求 在 蕊 处 避 邵 不 必要 的 清香 而 要 
求 应 用 手指 的 伸展 : 


90。 


329。 那 尔 第 尼 :e 小 钢 协 类 曲 , 务 二 乐 过 。 
Andante cantabile portameoto hortamento 
办 全 Te 


在 上 例 中 ,从 低 亚 向 很 高 的 悄 进 行 的 滑 普 是 不 合 选 辑 的 , 它 会 
破坏 乐句 的 乐 思 . 
( 4 ) 必 须 避 免 使 用 毫 无 根据 的 .足以 破坏 曲调 乐句 的 乐 思 的 


清和 否 ， 如 : 


0。 用 多 式 : 协 类 ,第 一 乐音 。 


(5 ) 同 一 曲 苦 乐 句 反复 时 , 常常 发 生 力 度 的 与 指法 的 变化 ,这 
种 变化 多 牛 故 现 在 换 阅 上 , 重复 的 乐句 在 另 一 苞 上 演奏. 这 种 情 
况 是 由 于 必须 使 反复 的 片断 的 发 莹 具有 很 大 的 多 样 性 和 强调 该 片 


断 的 重要 性 所 决定 的 ， 例 如 : 


您 了 卫 ， 
Prestg  ， 。 纺 互 尔 第 ;a 小 调 协 兴 上 曲 ， 第 三 乐 尝 。 


一 一 人 上 一 一 
一 人 一 人 一 一 天 一 上 一 一 
站 二 三 他 -一 二 一 一 上 和 一 天 一 六 一 站 一 二 


Zarghetto affetuoso 塔 殖 尼 ;< 帘 鬼 的 头 资 ?， 第 一 乐 
时 A 和 区 zA 和 上 E 
人 、 力 3 人 一 4 


aa aas 下 
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Adagio CEantaiile 届 多 弃 :F 大 角 溪 浸 帆 。 
一 0 4 


ma“ ， cugail 。 ad wp mggidiigadak vi 了 


一 一 一 eciieenexecnssc ee， 


柴 科 夫 斯 其 ; 协 穴 簿 ,第 二 乐府。 


D 
Andante 司 全 
2 


如 伏 尔 松 -巴尔 托 尔 第 ; 协 洽 向, 第 一 乐章 
1Allegro molto appasiopnato 


(6 ) 曲 调 中 朝 高 相同 的 乐理 反复 时 , 底 在 巷 普 上 变换 手指 , 以 
便 改 变 它 的 得 色 和 堆 加 它 的 表现 力 : 


332 
打 询 于 ;4 征 里 亚 钾 曲 ?。 外 纺 尔 极 - 巴 尔 托 尔 第 : 协 类 区 , 第 一 乐 课 ，， 


Adagio ，- 一 Aljegro,moitoappassionato 
2 3 32. 0 


和 好 尔 要 -巴尔 托 尔 第 ， 
太 ndante 切 灶 曲 ,第 二 乐音， 


2 0 娃 


点 小 - 枞 尼 亚 夫 斯 基 : 
< 浮 士 德 ? 妇 起 昌 ， 格拉 机 联 夫 : 协 沈 此。 


Andante ma non troppO 


G 


《7 ) 在 抒情 曲 中 ,第 四 指 的 泛 用 应 读 是 有 限制 的 ， 因 为 它 (a) 
在 非常 高 的 把 位 中 ,(b) 在 要 求 有 很 大 的 发 萌 力 量 与 响亮 性 (特别 
是 在 G 弦 上 ) 的 地 方 ,不 能 炎 常 形成 全 满 的 声音 ,在 某 些 场合 中 应 


es。 了 9Q 


用 第 四 指 时 得 响 较 差 的 原因 是 : (a) 第 四 指 的 生理 上 的 政 弱 无 力 ， 
(b) 题 指 幅度 的 局 限 性 ,及 其 (c) 在 高 把 位 中 的 不 稳定 性 ， 例 如 : 
335 


和 和 丸 尔 松 - 巴 尔 托 尔 第 ; 协 窒 曲 ; 第 二 乐章 。 
Andante 凡 好 
3 


疯 德 尔 蕉 -巴尔 托 尔 第 : 协 痊 栈 ,第 一 乐 堂 。 
如 egro， molt0 appassionato 


3 


太史 ; 人 第 四 乐章 ， 蒂 邦 -维尔 轩 尔 米 : 夜 晤 。 
好 
和 nnQante 3 
名 
4 能 痊 
蒂 邦 - 契 尔 黑 尔 米 : 夜曲 。 巴 共 :你 叹 贸 。 
Lento ”加 好 3 Aduagio 驶 好 


A 将 AS 一 玉生 


克莱斯勒 在 标注 富有 表现 力 的 歌唱 性 地 方 的 指法 时 避 开 第 四 
指 ,而 以 请 动 其 它 某 一 手指 的 指法 来 代替 它 . 例如 : 


334 非 . 巴赫 - 克 茱 斯 动 ; 扩 板 。 
=E= 汪 人 三 =E== 
3 3 


非 , 巴赫- 克 茶 斯 勒 : 共 板 。 


(8 ;在 第 二 十 章 中 ,我 们 已 克 探 讨 了 小 提琴 演奏 法 中 自然 让 
车 的 各 种 用 法 的 可 能 性 . 各 种 不 同 昔 组 的 自然 证 音 ( 主 要 是 e、a、 
dg) 在 抒情 调 中 的 运用 ,特别 是 当 它 们 与 极 弱 、 绕 、 中 强 等 力度 变 
化 中 的 请 昔 手 法 相 精 合 时 ,能 够 使 抒情 贡 歼 得 有 霄 现 力 的 ,柔和 的 
音响 ,那些 自然 证 否 可 以 用 于 下 列 翅 合 : 
(a) 在 乐 思 要 求 有 索 骤 和 的 咸 党 与 透明 的 昔 响 的 乐 名 中， 如: 
3 人 小儿 玫 哆 曲 . 


Adagio 巴 替 :a 小 钢 类 上 相 。 巴 桂 : 俭 闪 舞曲。 
“ 生 


1 


巴赫 :也 大 油 协 爱 曲 , 第 二 乐 查 。 
和 
tw 人 修 


二 三 二 三 三 二 二 
全 全 二 三 三 二 .二 三 和 一 


*， 794。， 


Allegro molto appassionafto 


人 


同人 德 尔 松 -巴尔 托 尔 第 : 协 夫 曲 , 第 一 乐章 


戏 拉 姆 斯 : 协 类 此, 第 一 乐 改 。 


Allegro non troppo ， 


二 乐 之 。 


及 德尔 松 - 巴 东 托 尔 第 : 
让 兴 昭 , 第 


”3 一 一 


Andante 


(b) 在 性 质 优 美的 地 方 ,如 : 


nn Spirito 


3 


人 


刘 少 兰 ~- 训 菜 斯 勒 : 美和 膝 作 妇 的 女人 ?>。 


Eretto Co 


Aile 
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Aliegrett0 


195， 


辕 束 让 


演奏 考 的 各 种 均 现 手段 主要 地 都 决定 于 他 的 各 种 艺术 意图 ， 
就 这 方面 来 裔 ,小 提琴 麦 者 的 区 奏 技术 也 不 能 有 晶 离 他 的 艺术 处 
理 . 各 种 发 童 手法、 颤 指 的 方式 ,各 种 忆 法 的 性 质 , 乐 句 处 理 以 及 
指法 等 等 ,所 有 这 些 多 种 多 样 的 亚 乐 演奏 表现 手段 和 它 们 的 返 
用 , 完 至 决定 于 演奏 的 风格 . 

可 以 作为 亚 乐 演奏 克 格 特征 的 就 是 它 所 固有 的 一 种 似乎 形成 
了 芒 多 春 罗 格 的 芒 大 技术 的 各 种 术 术 手法 的 称 合 。 由 龙 术 前 挫折 


在 某 一 演奏 风格 范围 内 有 艺术 性 的 东西 ,在 另 一 演奏 赂 格 范 
圈 内 可 能 变 为 非 艺术 性 的 与 不 适宜 的 东西 . 因此 ,小 提 奏 指 法 的 
选择 ,是 为 各 小 提琴 奏 考 的 总 的 演奏 风格 一 他 的 艺 术 “ 信 条 ”所 
决定 的 。 

所 以 ,应该 把 本 书 看 作 是 能 够 帮助 小 担 雁 奏 者 在 总 的 指法 先 
择 问 题 中 确定 方向 的 指南 ,而 决 不 可 看 作 是 各 种 普 汤 原 理 与 固定 
原则 的 驼 集 . 

在 评论 本 书 著 者 疯 为 在 小 提琴 注 帮 技术 的 历史 发 展 中 已 变 为 
陈旧 的 那些 运 指 手法 ,以 及 在 揭示 从 前 估价 不 足 的 某 些 因素 时 , 落 
者 的 妊 多 肯定 的 艺术 见解 与 信念 不 能 不 找 出 自己 的 表达 方法 .这 

， 了 96 。 


就 不 能 不 促使 规定 运 指 手法 系统 化 的 一 般 原理 原则 并 建立 与 古老 
的 技术 和 伟 纺 有 很 多 不 同 的 各 种 合理 指法 的 体系 . 

在 研究 各 种 乐器 光春 技术 的 历史 发 展 过 程 时 ,可 以 发 现 一 种 ， 
乏 渐 简化 演奏 技术 手法 的 非常 明显 的 趋势 . 音乐 史 提 供 了 许 许 多 
多 的 这 种 简化 的 例子 ,由 于 这 种 简化 的 灶 果 ,扩大 了 的 各 种 演奏 技 
” 术 手 段 的 领域 在 作曲 家 与 注 窒 家 面前 就 开 尽 了 疼 多 新 的 艺术 可 能 
性 ， 

从 简化 演奏 技术 的 观点 研究 各 种 小 所 检 运 指 手法 发 展 的 简化 
趋向 时 ,可 以 看 出 : 这 些 简化 在 于 消除 左手 的 各 种 多 余 动作 , 它们 
都 是 以 那些 在 小 提琴 数学 中 汽 有 歼 得 充分 发 展 的 技术 手法 的 运用 
为 先决 条 件 的 , 那 就 是 : 使 第 四 指 获得 最 大 限度 的 运用 的 手指 密集 
排列 位 置 与 个 把 位 ,各 把 位 的 四 度 一 一 五 度 嫩 程 范围 的 应 用 ,以 及 
各 种 双 数 把 位 的 运用 .以 这 些 技术 手法 为 基础 的 合理 的 指法 ,是 友 
手 演奏 技术 的 新 的 重要 财富 , 它 是 小 提 深 艺术 性 展 -的 现 阶段 的 特 
征 . 

假如 散 小 提琴 演奏 的 发 苦 与 忆 法 变化 的 各 种 要 素 是 与 右手 技 
术 有 紧密 关联 的 ,那么 演奏 中 的 但 色 变化 则 主要 是 以 左手 技 术 为 
基础 ,左手 技术 就 是 : 颐 指 方式 以 及 同 指法 选择 有 关 的 “清理 " 和 换 ， 
.把 的 手法 。 

作为 艺术 演奏 的 要 素 的 指法 ,是 同 发 得 不 能 分 割 的 因此 ,不 
同 昌 和 革 坏 避 味 有 不 同 的 各 辣 ， 

通过 小 提 尝 发 得 的 一 切 丰 富 表现 来 揭示 但 乐 作 品 的 思想 艳情 
内 容 ,是 摆 在 小 提 琛 演奏 者 面 前 最 主要 的 慰 题 之 一 。 


“97 。 


手指 密集 排列 位 去 的 练 轩 ” 
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des Geigerspiels” (1910 年 ) 


ae。 了 098， 


难 指 湾 的 缚 性 


“小 提琴 赛 者 的 操 碎 ” 


Moderat0 


ee 7 了 99。 


